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ANTI-URBANISMO QUEEREM FUN HOME: UMATRAGICOMEDIA EM FAMILIA
DE ALISON BECHDEL

Adelaide Calhman de Miranda

RESUMO: O romance grafico Fun Home: uma tragicomédia em familia, de Alison

Bechdel, recebeu inimeros prémios e ampla consagracdo pela midia. A narrativeealinha

a uma nova vertenteadeoria critica contemporanea, o amthianismo queer. Este artigo

analisa a representacacs@space e dadiversidade sexual no romangeincipalmentedo

ponto de vista de uma cnaiinha desenvélvidaiporeScotto n or ma

~

Herring emseu livio Queer AntUrbanism A fimet r onor mati vi dadeo, C
Halberstam, corresponde a&oideais de comportamento, relacfes pessoais e padroes
estéticos de acordo com os quais homossexuais cosmopolitas devem viver. Quem nao se
conforma com essaegras pode ser vitima de novas exclusées sediadas no espaco urbano,

0 que desconstréi 0 mito da toler&ncia encontrada nas cidadesnance de Bechdel

esboca uma critica a metronormatividade que sustenta o precprceiiee ilustra a

arbitrariedade daonstituicdo identitaria dos sujeitos cosmopolifessim o componente

queer da narrativa demonstra a importancia do contexto social para a vivéncia da
diversidade sexual, desnaturalidaa construgdo da identidade queer.

Palavras-chave Teoria queemomance grafico, Alison Bechdel

O primeiro romance graficala quadrinistaAlison Bechdel de 2006, uma
narrativa autobiogréfica, na qual elantaa historia @ aparente suicidioedseupai quatro
meses aposlarevelara familia asua homossexualidad®. romance mistura trechoegl
diarios da protagonista, cartata familig livros grifados do pai ,eprincipalmente
recordacdesla infancia, adolescéncia e juventydeto ao paiAs lembrancas de afetos,
influéncias e identificagcdbgecemum paralelo entre a homossexualidade ab#gtélisone
a enrustida d8ruce.

Enquanto Alison sai da pequena cidade agricola no interior da Pennsylvania para
viver a liberdade permitida pela cidade grande de Nova YoudceBpermanece no mesmo
local e no casamento heterossexual. A protagonista atribui o suposto suicidio do pai a sua
permanéncia na cidade pequegae ela considera conservadora, preconceituosa e hostil.
Em contraponto, a metropole de Nova York € represardgarincipio,como centro liberal

e inclusivo, o Unico destinmossivepara jovens homossexuat®mo Alison

! Adelaide Calhman de Miranda é doutoranda em Literatura e Praticas Sociais pela Universidade de Brasilia.
E-mail: adelaidecalhman@gmail.com.



Este trabalhdem como objetivo analisar a representacéo gecesurbano em sua
relacdo com a diversidade sexumd romancede Bechdel com destaque a critica da
fimetronormatividade A pesquisa desenvolve e discute alguns dos argumentos
desenvolvidos por Scott Herring em seu livvoother Country:Queer AntiUrbanism A
concepcao dametrépolecomo local de libertacdo e tolerAnaas minorias sexuaisé
desconstruida parapnitir a visualizacédo da ideologianetronormative, que impde suas
regras de exclusad-un homeexpdea sua propriametronormatividadee compdeuma

estéticauralizadg quesubvertee relativizaaidealizacdo da cidade

17 Anti-urbanismo e a metronormatividade

O furban® ndo é um coreito claroe portanto deve ser questionagmis a
pesquisa em dicionarios e bibliografias especializadas revelouajiiérm numérico néo é
o suficiente paralefinir o urbano.(Herring 201Q Kindle Location 30Q)O numero de
habitantes mostrese arbitrario e dindmico demais, e a densidade populacional ndo foi
considerada umnocaoconsistenteAssim, percebese ummovimento de aproximacao de
significadosque de acordo com Herringpo lugar de descrever o urbarexaba por
prescree-lo. De fato, ourbanoé construido conceitualmente sempre em oposi¢cao ao seu
Aoposto mal 2gnoo, nraral. Opaatdr defenda que, chae coriterta dos n g , (o
Estados Unidos, outros parametrus lugardos numéricos govermaa divisdo binaria
empirica entre o que qualifica como urbarmaue é consideradaral.

Entretanto, ale lembrar que o surgimento das cidades modemé&sto possibilitou
novos estilos de vida quefavorecew estabelecimento de comunidadeys e Iésbica e
de outras minorias politicadNo século XIX, o célebre texto d&eorge SimmelfiA
metropole e a vida menéalja caracterizavas espacos urbangela maior liberdade em
relacdo ao campolNesse sentido, aiminuicdo de controle social é especialmente
interessante para a populacao Igbttt.

Por ese motivo,autores comaichael Harrison, Jon Binnie, David Bell e outros

desenvolveram o conceito depasoqueer SegundoHa r r i s on, por exempl o

2 A sigla Igbttt corresponde ao conjunto de pessoas que se identificam como Iésbicas, gays, bissexuais,
travestis, transexua@i transgéneros.



permite que os homossexuais sejam andnimos, mas visiveis. Essa combinacdo torna a
identificacdo de um ao outro mais facil, para encontros romanticos, enquanto também
permitindo a anonimidade e a liberdad par a entender (@arrgan- pri a i
2009,p. 3).2 Ou seja, ndo se pode ignorar as vantagens que a metropole apresenta para 0s
sujeitos que rompem com as hormas sociais, como a heteronormativé@adeonceito de
espacajueerde Judith Halberstam diz respeito ndo somente as praticas de construir lugares
para sujeitos Igbttt, mas também a teorizapferdesses espacos, em face de sua auséncia
em boa partda geografia pémoderna(Halberstam, 2005, p. 6)

A limitagcdodessdiberdade ocorre quando os estilos de vida sedimerggrasde
convivéncia nos espacos urbanAs novas exclusées que resultam dessas normas geram
criticas de uma corrente tedrica contemporanea designada coruobanista.(Herring,

2010, Kindle Locatins 368369). Porém o significado socialde antiurbanismo foi
modificado ao longo do temp@ da histéria da cidadéurgiu inicialmente comaum
movimento conservador e moralista contra a cidade e sua liberdade vulgar e corrupta.
ContemporaneamentbBd umareacao contra a tendéncia gentrification encontrada em
muitas metropoles responséavel pela elitizacdo dos centros e a subsequente expulsdo das
populacdes de baixa renda para aggras distantes.

Sobre o processo deaentrification dos habitantes howssexuais,Lisa Duggan
critica a fh o neotada narharmem\gay drandcede classe médiadrhca
responsabiliza essa tendéncia patsocigdo da populacdo homossexual ao consumo
global, a assimilacdo politica e as ideias neoliberaisapitalismo do mercado livre.
(Duggan 2003, pp. 585 apudHerring 2010, Kindle Locations 3723724).Nesse mesmo
sentidocritico, Leo Marx defende um modo inclusivo das diferencas, jA que a cidade é
apenas umas das transformacoes da sociedade modgiinaoeparadigma de tudo que é
moderno(Marx, 1984, p. 16&pudHerring, 2010, Kindle Location87253727).Portanto,
convém diferenciar antirbanismo reacionario e anrbanismo critico.

Por sua vezHerring chama atencéo para o potencial de ruptura da estética rural

com o urbanismo normatizant®. rural na cultura visual e impresse performance @a

*No original: ifé the city allows gays to be anonymou
identification of one another easier, for romantic encounters, for example, while also providing the anonymity
and freedom to begin t oTradagdoeminkst and oneds own identity
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moda, constitui local privilegiado de critigaieera formas de urbanizacdo compulsorias.
(Herring 2010, Kndle Locations 414.45). O autor cita algumas dessaras artisticas e
literarias quetematizam os espacos rur@squanto descentralizam a diversidade sexual.
Entre elas, Herring mencionaromanceFun Home de Alison BechdelNesss obras, o
nacmetropolitano € retratado como espaco de vitalidade sexual, contrariando o0s
esteredtiposque o caracterizam omo hostil, pobre cultural e economicamente,
fundamentalista religioso, racista e conservador. A adocdo de uma estilistica propria
subverte a estéticarbana desconstruindo aidade como localmpar para a comunidade

Igbttt e a rota migratéria para a metropole camizaescapatoéria do isolamento e exclusédo
dos espacos rurais.

Seos esterotipos poden ser utilizados para fins inesperados, Herring questiona: e
se a terminologia pejorativa virasse contra si mesma efials® 0s sistemas
representacionais que subscrevem a urbanizaledwida moderna para a populacao
homossexualVale lembrar que a teoria a politicaqueer surgiram justamente desse
apropriacaaonesperadaa palavra, originalmenempregada parsereferir a gays, Iésbicas,
travestis e transgéneros de modo negatjvooetanto,ressignificada(Louro, 2004, p. 7).
Descolada de seu significado hierarquizagioeerrompe com as classificagdesxuais,
desconstruindo a hegemonia do heterossexin@oriaqueermostra asdentidadesomo
desessencializadaselacionais, fluidas e em constante transformacdo, na tentdé
abrangera multiplicidade da&xperiéncichumana(lbid., p. 8).

Hering prop6e assim um anirbanismo criticamentqueer a uma clara aluséo ao
texto de Judi t luedBduNele, Butler saideferidd das eritichsya teoria
gueer alertando para o risco deedimentar o sujeitqueer de modo a recair em
hierarquizacdesOutra preocupacdo de Butler diz respeito a atencdo as dificuldades
concretas de comunidades, que em alguns momentos precisam de aliancas identitarias para
negociar seus direitoAssim,queerprecisa ser uma palavra sempre aberta a novas praticas
e sujeit®, mas fundada em experiéncriaais (Butler, 1998, p. 16p

O antturbanismoqueer proposto por Herringdeve entdo negociar as formas
urbanas que caracterizam o imaginario Ibgtitqual a cidade é representada como simbolo

de tolerancia e comunidadeésse imaginario descreveruralcomoo localda auséncia de



sujeitos que fogem aos padrdes hegemonicos da sexualidade hansamagar das
perseguifesas diferencasEm especial, a corrente tedrgiggere a analise de obras em que

o urbano e o rural ndsdo espacos geograficos simplesmente, mas espacos sociais que
abrigam as relacdes humanas, para além da contagem populacional.

Outra caracteristica da teotjpeeradotadgor esta corrente tedriéaa ruptura com
os binarismos que hierarquizam as subgdistes.Um par binario sempre pressupfe uma
relacdo hierarquicana qualum elemento @ dominante e valorizado enquanto o outro €
dominado ediminuida Para fugir a opressao resultante dessas hierarquizacdessedeve
romper com o0s binarismos masculiieminino, hetergsexuallomassexual urbandrural,
entre outros(Jagose 1996, p. 77).

De acordo coniderring, o par binario urbafmiral consiste em posi¢cdes geogréficas
performativas, adografias de fantasias sociais, mais psiquicasistisis e reladnais que
identificaveis geograficamente dentro ou fora de qualquer metrépole americana. Assim, o
antirurbanismogueertem como objetivo desfazer essa hierarquia, mostrar que os jogos de
linguagem do urbanismo homossexual podem estar em qualquer locahtieirbanismo
podedesestabilizar urbanidades seja em areas urbanas ou rurais.

A importancia dessa desabilizacdo encontrae na violéncia associada a
Ametronor mat i vi daabressdo surgedontraditariagnentea partir da
libertacdo queepresentou a cidade para aqueles que ndo se identificavam com os padrdes
hegemonicos da sexiddde humana. Halberstanplica quea imigracdgara a metropole
significou historicamenteo enconto deum local de tolerancia apd@s sofrimento com a
perseguido eo segredoem area ruras. Assim, a cidade seria o Unico local suportavel
para onde homossexuais devem migrar e assirftlatberstam2005, pp36-37).

A metronormatividade2 definida porseis eixos com a ressalva de guessas
caracteristicasrariamconfornme o lugare o tempo.(Herring, 2010, Kindle Location 496D
vértice narrativo conta a histéria da imigracdo para a cidade. Os eixos racial e soécio
econbmico estabelecem exclusdes, privilegiando o sujeito branco de classe média. O
temporal ceacteriza a cidade como progressista, a frente de seu tempeértixes
epistemoldgico e estéticpretendem usar argumentos intelectuais pasdificar a

superioridade da cultura urbankntos, os seis eixos da metronormatividade ajudam a



sustentar e mmatizar a geografia idealizadora do urbanismo gay e IésbicStpdswall
Esse urbanismo colabora com a mercantilizacéo, corporizacdo e despolitizacdo das culturas
homossexuais em muitos lugares.

Para fugir da perseguicdo das areas rurais, as pessoadase identificam com
padroes hegemonicos da sexualidade devem se submeter a novas vigiémcrmsulten
da metronormatividadeComo diz Piee Bourdieu emDistin¢caq fia intolerancia estética
exerce Vvi ol ¢(Baundieus20ll,epr 37A ungasisdd de um gosto poma
determinadalasse socialisa estabelecer o monopdlio da legitimidade artistica, que ocorre
quandosua estilistica € representada como natural, legitima, suprahistérica e superior
(Ibid., pp. 56-58). O corpo éumadas formas denaterializacddhegemdnicado gosto da
classe, que se manifesta de diversas formagoléncia simbdlica, designada por Pierre
Bourdieu como a introjecéo do preconcedtua diretamente sobre os corp@ourdieu,

1999 pp. 4555).

Importane salientar que no caso da populacéo Igbttt, essa estilistica foi considerada
uma estratégia subversiva para lidar com danos psicolégicos e fisiolégicos provocados pela
heteronormatividade. No entanto, funciona também internamente para intimidar,
normatiza e enquadrar o sujeigueerem formacdes dhabitus O conceito de Bourdieu
pode sercompreendidocomo o conjunto de posicées protivas no espaco social que
estabelece uma ligacdo entre determisadgeitos Referese tanto ao principio gerador de
praticas quanta classificacdo das praticas em(8ourdieu, 2011, p. 162).

No entanto,0 espaco de estilos de vida é um inquieto campo de fuasse
caracteriza pelas lutas entre agentes pela representacaopesisdo no mundo social e do
mundo social(Bourdiey 2011, p.233). Isso significa que a estilistica normativa ha muito
inspira subversbes. Uma das principais é a estilistica rural que pode ser usada para
desarmar a fungdo normatizanteh@itusmetronormativpconforme Herring

A cr2tica 7 § mmdasente nooomarake Bechdete@ntliicpara a
desestabilizacdo da fantasia da metrépole como epicentro das comunidades Igbttt. De modo
analogo, alesnaturalizgdoda identidadejueerdesmnstréi o binarismo que hierarquiza as
relacbes que essencializa as identidadesjue sustenta a heterossexualidade compulsoria,

nos termos de Judith Butler



21 Fun Homee o ati-urbanismo

EmboraFun Homeseja o primeiro romance de Bechdel, em sua tira quinzenal
Dykes to watch out for autora ja tecia criticasurbanidade |ésbiceom a qual convivia
na cidade de Nova York. No entantmgas tiras prevaleoe o humor e a ironia sufil
enquanto dom do romance é mais dramatictevido aoseu caraterautdiografica Em
Fun Home Bechdelnarraos eventos relacionados a morte de seugbapelado por um
caminhdo. Uma série de elementos e pistesntaa suspeitade queo acidentedenha sido
de fato umsuicidio.Paralelamente, Bechdel desconfia quepeessao aomossexualidade
enrustida d pai seja rgponsavepela mortegprematura aos 46 andsla acredita que a vida
de Brucepoderia ter sido diferente se ele tivesse saido da pequena aidatkior.

Inicialmente o0 romance incorpora a maioria dos argumentos da
metronormatividadeUm dessesonceitos diz rgpeito a mitologia da rodoviaterestadual
80, al-80, que liga Nova York a San Francisco, e que seria suspostamente uma rota de fuga
para homossexuais oprimidos em todo o interior dos Estados Uflslasapas da regiao
de Beech Creek ilustram as montanhas de Allegheny e a construcaBOdayue é
localizadaproxima a cidade. A sua descricdo da rodovia confirma a mitoldgiha v i a m
acabado de dinamitar um caminho para a interestadual 80. No caminho da Rua Christopher
para o Castro, ela passava a apenas 6 quildmetros dé aasia que do outro lado da
mont anha Bald #8384l eo (FH, p. 132

Essa infraestruturaqueer na opinido de Erring, participa da formacdo da
superestrutura estilistica da metronormatividade, devido a mitologia da imigracdo para a
cidade grande como meio de sobrevivéncia de sujeitos homossdkexisng 2010,
Kindle Locations 3148150). A iconografia metronormativa faz parte de uma mitologia
maior sobre conexdes viarias e aquaticas entre pdgbtihs

Um dos pontos importantes € a Stonewall Inn, no nimero 53 da Christopher Street,
que sediou o0 movimento de Stonewall. As paradas gays micialmente chamadas de
fiChristopher Street Liberation Day Magghe idealizavam ndo somente a revolugdo mas

“ As citagBes do romandaun Homeserdo indicadas pela sigla FH e o nimero da pagprespondent®lo
original: Al nterstate 80 had just been blasted throu
Street through the Castro, it passed only four miles from our Hoa#geit on the other side of bald eagle
mountain.mnhdr adu- «o



também a avenida. A antrop6loga Anna Lowenhdigptg observa que ha uma ironia nas
imagens de rodovias, ja que elas facilitam o movimentolmésam o caminho(Tsing,
2005, 6,apudHerring 201Q Kindle Locations3305.

Outres mapas chamam atencé@petidamente para@ouca extensédo de terra que
define a vida de Bruce, delimitada pelo circulo de um compésdop. 3-37 e 146147).
Além disso, gprotagonista questiona a permanéncia da mée e do pai na regia&mural.
outra ilustracdo, aarradoradesdenhala linguagem interiorana de Bruce. Alisqror sua
vez, sofreuum processo de correcao de sotaque na universidadesredeque isso a liga a
um habituslinguisticoqueer (FH, p. 156151).

Ha uma perge;do, portanto, @aculturacao pelo qual pass@o contrario dgai.
Por um lado, Bruce demonstra se ligar a valores metronormativos como alta, cultura
literaturae a decoracacsofisticada e revitalizagdo da manséao histérica em que vive. Por
outro, seuhabituslinguistico é tipico da area rurdlssim, aoreler seus diarios kembrar
de fatos de sua histéria familiarligon comeca aompreendequeBrucendo se encaixa
no prototipo do gay metronormativo que ela imagina¥a.uma diferenca entre o que ela
entende por identidade homossexual e a pessoa que ela comeca a ver por meio da releitura
da vidado pai

O tom contraditério permanece no romance até quase o final; omertps da
metronormatividadesdo desfiados juntamente com a visdo de sua incoeréncia com a
histériade Bruce. Alisoracaba por esbocar uma critica a alguns aspectos do urbanismo
gay, inclusive da mitologia da80.Um dos mapas ilustra spaeocupacaoam a perda da
caracteristicas da regido de Beech CreEkfao avancar rumo a Nova York pela rota 80, a
velocidade e o calgcamento ndo apagavam apenas 0s nomes das coisas, mas 0s contornos
intimos e particularesdqaép r i a pai sagem. o6 (FH, p. 150).

A confuséo que Alison faz entre a vivéncia da sua homossexualidade com a de seu
pai também tenamaorigem psianalitica na forma deuma incorporagcamelancolicaum
conceito Freudianonde o sujeito interioriza objeto perdidona antitese do processo de

luto. Herringbaseiasetambémno artigo de Butler sobrgéneroe melancoliaThe Psychic

®No original: AAnd hurling toward New York City on R
names of things, but the particular, intimate, contou
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Life of Power: Theories in Subjectiomnde a autoraelacionaa melancoliacom a
identidadehomossexualHerring 2010, Kindle Locations34573464).

Portanto,em Fun Home a percepcéale Alisonde que a historia, a identidade e a
vivéncia sexual da Bruce diferedas sua corresponde a perda do objeto interiorizado
caracteristico da melancoliQuando elareconhece os limites da sua compreensabre
mao da sua ve#éio da histérigAlison inicia seuverdadeiroprocesso de lutdNo final do
romancea narradora se da conta domplexidade da perda e comeca a perceber que Bruce
ndo se encaixa em qualquedrdode fuga para a metrop6é de uma identidade gay
metronormativaMas o préprio Bruce ajuda a desconstruir essa mitologia, na carta que
escreve a Al i son fabiaque euanantaetisha es@ado o NavaeYork A
até os vinte anos. Mesmo assim, ndo foi uma novidadeaadey Nao havia muitas coisas
na cidade que eu n«o tinhao®visto em Beech Cr

Alison reconhece que tenta ligar a perda pessoaia outra narrativa, mais
coerente, e desvinculssima historia do pai da mitologia da fuga libertadovarural para
o urbano. A narrativa em quest@nbémserefere a homofobia a perseguicdo de gays
nas areas rurais

Ou talvez eu estejgentando interpretar minha absurda perda pessoal
relacionandea, ainda que de forma péstuma, a uma narrativa mais
coerate. Uma narrativa de injustica, de humilhacdo sexual e de medo, de
vidas consideradas supérfluas. O que ndo deixa de ser um expediente
emocionali invocélo como vitima fatal da homofobia. (FH, p. 202)

Até que Alison finalmente reconhece que ndo ha como atribuir uma identidade gay,
nos moldes em quela imagina, ao seu pai. A catadsticaqueerdo livro é justamente
essa desestabilizacdo dessa identitimteossexuat a percepcdo de que ha muitas fama

de vivenciar a sexualidadeomo ela mesmo admite

Verdade erética € um conceito amplo. Eu ndo deveria fingir saber o que
meu pai era. Talvez minha ©nsia em cl a
oposicao a categoria bissexual ou alguma outra, é aperasaneira de

®No original: AYou kn o wkuntlwassabont@¥ But evenseeing itithan wiisenat Y
quite a revelation. There was not much in the Village
"No original: AiOr maybe |1 &d&m trying to mgiplkbwaevermy sense
posthumously, to a more coherent narrative. A narrative of injustice, of sexual shame and fear, of life
considered expendabl e. Therebébs a certain emotional |
homophobi a. But Itihnaet éosf a hporuogbhlte nda tTircadu- «o mi nha.
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ficar com ele para mirhum tipo de omplexo de Edipo invertido. (FH, p.
236)°

Alison admite assim a incorporacdo do pai ha narrativa melancolica da urbanidade
gay. Desse modo, ela reconhece outra forma de luto. Para Herring, ela sofre com a perda
ndo somente de seu pai, mas da exclusdo das areas rurais no imagiedriarbano
(Herring 2010, Kindle Location 3551)Além disso, segundo Herring, Bechdel oferece
aogas) leitores(as) uma oportunidade de testenmarem uma pessoa homossexual lutar
contra os efeitos da assimilacdo a metronormatividad&dewall.Fun Homeseriauma
tentiva de ocupar esse espaco deixado vazio, e de oferecer uma rotaatark@Qipara a
vivéncia da sexualidade née@gemaonica.

A aceitagdo por parte de Alison de modo diferente de Bruce vivenciar a sua
homossexualidade condiz com critica a metronormatividade, na medida em que o
romance legitima outras formas de afetividaddereconlecimento da ruredadede Bruce
desentraliza a diversidade sexual e denuncimposicdo das regras metronormativas.
desconstrucdo de padrdes normatizantes para a vivéncia sexumbecitgldamental para
se evitar novas exclusfesliscriminacées

N&o obstante, a presenca do cosmopolitisisbico na personagem de Alison
continua sendo uma referéncia marcante na narr&ivaor de denuncia no texto aponta
para o preconceito contra o homossexual do campo pordadadeologia metronormativa
mas reproduz a hegemorgaeerurbara na caracterizacdo gaotagonistaEnquanto seu
pai era representado como uma figura infeliz que tinha que se esconder para vivenciar sua
homossexualidade e que acaba morto aos 46 anos, a protagonista € uma ¢ogssaité,
sedutora e cosmopolita ao extremo.

O romance de Bechdel apresemt@a desgtabilizacdo da identidade ggyara
contempla outras subjetividadespor outro lado, notase a permanéncia dos valores
metronormativosApesar disso, a visibilidade conifa as subjetividades quempem com
a heterossexualidade compulsoria e a discussawoultiplicidade deformas de vivenciar a

diversidade sexuatonfiguram o méritoda narrativa A critica ao preconceit@® as

8 No original: AErotic truth is a rather sweeping
Perhaps my eagerness to claim him as figayo in the
category, is just a way of keeping hiomyselfi as or t of i nver t dddu@erdinh@.al com
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referéncias intertextuais, aliadas a linggmgcuidadosa tanto nas imagens quanto nos

textos justificam o sucesso deun Home
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JONAH HEX: UM COWBOYAMERICANO TIPICAMENTE ITALIANO

Alex Vidigal Rodrigues de Sodsa

Resumo: O personagem de faroeste das historias em quadrinhos intitulado Jonah Hex é
pertencente ao selo editorial neamericandetective ComicpopularDC Comics Porém

muito além da histéria da colonizacdo do Velho Oeste dos Estados Unidos da América, hao

se pode esquecer quéo grande foi a influéncia do cinema, em especial o hollywoodiano,

para recriar (e em algum ponto criar literalmentepwboyque se imagina desperiodo

nas telas. Mas para a criagdo do personagem das HQs em questdo, maior que a mitologia

dos filmes de faroeste notéenericano, foram as peliculas Slpaguetti Westermpopulares

producdes italianas da década de 1960. E por meio dos Estudos Culturais, em especial,
pel os conceitos de FI u)SwartCEalllessa comastrucde podeHi br i d
melhor ser percebida.

Palavras-chave:Faroeste. Cinema. Historias épuadrinhos. AntHerdi
17 Introducéo: estranho cowboy nos contos de faroesfe

Foi nas paginas da historia em quadridieStar Western n°1em 1972)que pela
primeira vez surgiu o cowboy Jonah Hex, criado pelos autores John Albano (escritor) e
Tony DeZuiiga (desenhista). N&o era preciso passar por muitos quadrinhos do gibi para
perceber que o personagem era mais que inusitado, trajando o uniforme do exército dos
confederados (os derrotados na Guerra de Secesséao dos Estados Unidos), de atitudes ultra
violentas i tanto contra homens quanto contraulheresi e com uma cicatriz de
gueimadura em metade de seu rosto. Essas sdo algumas das caracteristicas visuais
inesperadas de um protagonista lancado em um periodo em que 0 sucesso era-dos super

protagonista.

Ele nasceu na época errada. Apareceu num tempo em que a maioria de
seus colegas ja estava desaparecido ou, uma minoria, lutando para se
manter viva. O tempo domowboyse fora. Naquele comeco dos anos 1970,

as faganhas dos mocinhos do Velho Oeste jAendm mais contadas
pelas histérias em quadrinhos, pois poucos leitores acreditavam nelas ou

° Alex Vidigal Rodrigues de Sousamestrando da linha Imagem e Som no Departamento de Comunicagéo
pela Universidade de Brasilia-riail:alexvdg@gmail.com

190 titulo faz referéncia a revistleird Western Talegd 9721 1980) que foi criada para publicar as histérias
de Jonah Hex (19721977) apds seu sucesso de langamento na rélistdar Westerem 1972.
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ainda gostavam delas. Eram os dias dos sugr@is. Ironicamente, estes
gue f or am 06 mo wedstersaartipde 1948, gsfavara deoolta
e ndo abriam eggo para que vaqueiros, xerifes, indios e pioneiros
voltassem a cavalgar pelas paginasawaicsamericanos(SAMPAIO,
2006, p. 4)

Um dos feitos mais notaveis dowboyndo foi lacar os foraalei ou prender seus
inimigos, mas continuar sendo publicado ininterruptamente por mais de treze anos com
mai s de A. .. 122 aventur as, ou sej a, 76 hi st
trés partes (num total de 46). Fma 2369 p8ginas contando a s.
(SAMPAIO, 2006, p.9). E quando todos pensavam que ele ja havia cavalgado até o por do
sol e sumido no crepusculo, em 2006 surge uma nova revista mensal do cowboy escrita por
Justin Gray e Jimmy Palmiottjue épublicada até hoje.

O atrativo chave de Jonah Hex para sua longevidade entre os leitores da época,
como também entre seus fas até hoje, ndo era ser um her6i mais poderoso que seus
parceiros de cavalgada ou mesmo mais shpesi em seu uniforme do exérxijue os
superseres de trajes berrantes, mas ser simplesmente whegditi NAo eracomo 0s
mocinhos dos filmes de faroeste americano famosos até a metade do sécqwdovEdtade
eramais parecido com os cowboys sujos e maltrapilhos dos baaggee dtaliana de
uma década anterior (1960) a sua publicacéo.

Mas como? Cowboys macarrdnicos vindo das telas de cinema influenciando o velho
oeste dos gibis do Tio Sam? Isso € possivel? Revendo a histéria ha uma relagéo entre o
cinema e as histérias em quadoshdentro do génenvesternmais antigas que possamos
imaginar. Pelo sociologia notamos a mudan¢a comportamental dos personagens das HQs ao
passar das décadas e sua mudancas sociais, entre etegboys sdo tdo significativas
guanto surgimento do herdilo supetheréi e do anther6i em cada momento e suas
transformacdes. Mas além do uso dos campos da histéria e da sociologia € pelo campo da
Comunicacgao Social, a luz dos Estudos Culturais, jsedeompreender a relacdo entre o
banguebangue italiano e ogibis de faroeste americanos, em especial segundo o conceito

de Ahibridismod discutido pelo te-rico cultu
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27 Era uma vez o OestE das telas nas salas de cinema as paginas dos gibis o faroeste
estava la

O ano de 1895 é muitamblematico por ser data marco do surgimento de duas das
midias imageéticas relevantes na historia. De uma lado temos os franceses Auguste e Louis
Lumiére, os irmdos Lumiére, com seu invento, o cinematografo, fazendo a primeira
exibicdo publica de pelicidae do outro o americano desenhista e escritor de quadrinhos
Richard F. Outcault, que publicava O Garoto Amar#lellbw Kid primeiro personagem
periddico em jornal e também popularizou o balédo de fala.

O século XIX também é rico histéricamente, espe@@abe, neste caso, pelo
surgimento do Velho Oeste. Ai se caracteriza o tempo historico da colonizac&o norte
americana (entre 1840 1890) em que houve a exp@ointensa nas terras a oeste dos
Estados Unidos da Améridaa Far West dai o nome Faroeste. Maifoi folclorizado,
fantasiado e publicado sobre esse momento da historigue surgiu aestern As midias
da imagem que surgiriam no final desse mesmo século, teriam como fonte de suas

narrativas a oralidade e a literaturavdestern

O westernsurgiu do encontro de uma mitologia com um meio de
expressdo: a Saga do Oeste existia antes do cinema nas formas literarias
ou folcldricas, e a multiplicacdo dos filmes ndo acabou, alids, com a
literatura do génerawvestern que continua a ter seu publieca fornecer

aos roteiristas seus melhores temas. (BAZIN, 1991, p.201).

O cinema foi quem primeiro se apropriou do Faroeste pelas imagens. Na verdade o
westerné um dos primeiros géneros cinematograficos. O marco foi o filme O Grande
Roubo do TremTheGreat Train Robbery,1903lo diretor Edwin S. Porter. Apesar de seu
pioneirismo em narrativa realista, a grande maioria dos filmeswboyseram feitos por
caracteri st i cawestameius fololdrda ameraecano: unfiaOnitologia que
depende maisad f antasia do que da hist-riao (GOMES,

popular da primeira metade do século XX era feitcagboysque mais se pareciam com

“"O t2tulo AEra uma vez o Oested faz refer°ncia ao fil
il West, 1968) de Sergio Leone, gue em sua tradu-«o0 p
tornando Ain the westd (no Oeste).
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her-is ®picos que homens dos 1800. ABiI I 1y t
revolver, inflivel. Ocowboy® um cavaleiro.o (BAZIN, 1991, p
Ja nos quadrinhos o Velho Oeste surgiu nas primeiras décadas do século XX. Nesse
primeiro momentofoi nas tiras de jornal que comecaram as primeiras cavalgadas dos

mocinhos.

As incursdes iniciais daesternnos quadrinhos datam do final da década
de 1920 ao inicio dos anos 30, primeiro em tiras de jornal, se espalhando
pelo mundo a partir dos anos 40. Personagens como Bufallo Bill, de Harry
O'Neil; Rei da Policia Montada, coas desenhos de Allen DeanRed
Ryder (conhecido no Brasil como Nevada), de Fred Harman, ja faziam
muito sucesso entre os leitores nesse periodo. (RAMONE, ]27004)
Logo em seguida, com o surgimento do formato das revistas em quadrinhos, na
década de 193f@pareceram outros personagens, mas que carregavam o traco primeiro dos
quadrinhos, o cdmico (dai seu nome no EUAcdmics) - caracteristica muito marcante

dos primeiros personagens criados nas primeiras tiras.

Os primeiroscomic booksamericanos dedicados inteiramente ao género
westernp a r e ¢ e m Western Pisturel Sioriés Star Bangé, a mb o s
datados de 1937. Mas eram revistas que pendiam mais para o humor do
gue para O sério. S6 na década seguinte o género se firmaria
definitivamente nosomics (SAMPAIO, 2006, p. 4)
Em pouco tempo o impacto de Hollywood e seu género mais popular foi notavel em
toda acultura de massa no periodo da Il Guerra Mundial. Foi tdo expressivo que 0s maiores
representantes por exceléncia dos quadrinhos, os-lseies, tiveram sua popularidade
abal ada por um t empo. i Com-hardiskaasxehsdados a do s
filmes classe B nas matinés dominicais, o faroeste passou a ser um produto de consumo
obrigat-rio em todo o mundobé6, comenta o edit
(JUNIOR, 2008, p. 22 e 23Em resposta direta, ndo s6 0os cowboys ficaram maidqes

nas paginas das revistas em quadrinhos como 0s mocinhos dos faroestes migraram para la.

12 <http://www.universohg.com/quadrinhos/2004/western01.cfm>
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Dos anos 30 aos 50, ndo havia personagens de filmes de faroeste que ndo
migrassem para os gibis. Fossem séries de cinema ou de TV, até os atores
viravam herdisRoy Rogergcom a arte de John Buscema em inicio de
carreira),Hopalong CassidyGene Autry Rex Allen Bill Elliot, Johnny

Mac Brown Rocky Lane(desenhado pela primeira vez no Brasil por
Primaggio Mantovi, na década de 19@D)rango Kid Buck JonesAnnie

Oakley Tom Mixe até o cachorr®intintin, todos inundavam as tiras de
jornais ou revistas em quadrinhos

(RAMONE, 2004)"3

A influéncia exercida pelwesterndas telas nas paginas dos gibis ndo terminaria ai
e também ndo seria a mesma sempre. Na década de 1970 o Jonah Hex surgiria nas histérias
em quadrinhos ndo como uma transposicdo da imagem de algum ator famoso do cinema e
seus feitos herdicos para os qualtios. Erauma nova postura adotada, inspirada em um
novo cowboyque surgia nas telas vindo da Italitanto que os criadores do personagem

ndo queriam que ele se comportasse como 0s mocinhos classicos dos gibis.

Ele [Tony DeZufiga, o desenhista] e oteidsta (e idealizador do

personagem) John Albano tinham uma estratégia bem definida: afastar

Hex por completo do estereétipo dowboygalante criado pelo cinema

americano e perpetuado nas HQs dos anos 1950. Ou conforme o préprio

Al bano disse ao desenhista: O Ei Tony,
Rawhide Kid™* e todos aqueles supherdis do oesfé, afinal, vocé sabe,
essescarasvivemmt i rando nas armas quei est«o n.

com o que DeZufYiga concordou: Ol sso me
em quadrinhos do Roy Rogers... sempre
2006, P. 270)

13 <http://www.universohg.com/quadrinhos/2004/western01.cfm>

“*Rawhide Kid é um cowboy da Marvel lancado originalmente em 1955. Chegou a ser desenhado por Jack

Kirby e Larry Lieber (irmdo mais novo dstan Lee) e viveu aventuras bem surreais, onde enfrentava

monstros e alienigenas. Recentemente, uma minissérie polémica insinuou as tendéncias homossexuais do
personagem. Aqui no Brasil, ficou mais conhecido como

> % O sascarados eram comuns nos gibisadsterndos anos 40 e 50, certamente seguindo a esteira dos
superherdis daTimely Comics (atual Marvel) e DC Comics Cavaleiro Fantasma, Black Diamonel

Fantasma Vingadormarcaram a época dosowboysque escondiam seuost os. 0 ( RAMONE, 200
<http://www.universohg.com/quadrinhos/2004/western01.cfm>)
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Mas Hex néo era s6 diferente dowboygalante dacinema no gibi ou até mesmo
das super aventuras do Rawhide Kid. Jonah Hex era algo diferente para as paginas dos

quadrinhos, era um arttieroi.

37 O Heré6i, o SuperHeréi e o Anti-Her6i® os protagonistas dos gibis em suas
transformacgdes pelo tempo.

N&o seria estranho se quandarsncionasse a palavra herdi muitos pensassem em
Grécia Antiga, mitologia, deuses, saga épica. Mais ainda se no lugar dos grandes nomes
que conhecemos dos gibis aparecessemes como Hércules, Teseu, Perseu, Aquiles. A
oigem da pal avra her i (h@a edgarne godagodista de yfandep e | o |
feitos, incomum a maioria dos humanos, dai estar entre 0 homem e o divino grego. Assim,

sdo considerados semideuses.

Mas eis que o verdadeiro her6i aparece, aguele que ndo tem necessidade
de adjetivos para se caracterizar, aquele que dotado pelos deuses duma
forca sobrehumana, € investido duma misséo sagrada e deve restaurar a
ordem perturbada pelas forcas do rfIARNY, 1970, p. 122)

Desde o comeco da tradicdo das narrativas graficas nem sempre os quadrinhos
foram veiculadosem revistas apareciam em tirinhas de jornais. Também nem sempre
foram os supeherdis na pagina das revistas, mas os herdis. E antes detessmezam o0s
personagens de humor que passeavam pelos qua
décadas de existéncia, a histéria aos quadradinhos, como se hesitasse ersededicar

aspectos sérios, limitese a um fun-«o c!mica. o6 ( MARNY, 19°

Inicialmente, a narrativa épica dosmicsbebeu nas fontes da literatura
popular e do cinema para desenvolver alguns géneros homoélogos aos ja
existentes. Assim, a partir de 1929, apareceram nos Estados Unidos a
aventura exotica (Tarzan, Jungle Jim, etc.), a fantasigetifica (Buck
Rogers, Flah Gordon, etc.), a aérea (Ace Drummond), e a medieval
(Prince Valiant).

(GUBERN, 1979, p. 20 e 21)

O t2tul o fOHeGaoAntiHeo - 80pémaz refer°ncia ao t2tulo ori
Homens em Conflitoo (I beoam, sud bradesooili catal veoe
o Feioo.

20



Em pouco tempo os ditos heréis de quadrinhos surgiram. Nao s6 nos quadrinhos
existiam os heréjsas duas primeiras décadas do século XX, mas em outtas mdmo a
literaria ulp novely, a radiofénica (programas de radio) e na cinematografica (filmes
seriados). Porém foi nas tiras de jornal que Tarzan (1929), Buck Rogers (1929), Flash
Gordon (193%e O Fantasma (1936) conquistaram seus fas mais entusiasmados.

Herdi... Claro que a palavra perdeu a sua forca original; na histéria aos
guadradinhos ja ndo é apresentado fundamentalmente como a personagem
sagrada dum minuto, mas conserva, has suas $eiggéflexos dos

arquétipos. Tarzan ndo é submetido a verdadeiros trabalhos de Hércules

guando enfrenta monstros gristoricos? O mundo onde tem de combater

€ pois um campo fechado onde se batem o bem e o0 mal, a luz e as trevas,

como no principio dos tempoO herdi é o campedo do bem, o restaurador

da ordem, por vezes at® o o6policiald d
(MARNY, 1970, p. 122 e 123)

O termo heréi ainda perdura, mas € notavel sua mudanca do berco da civilizacdo nas
cidadesestados na Grécia e na formacao dsgacos urbanos no século XX. A possivel
resposta a i1isso ® a transforma-«o Vvivida |
pensassemos que o herdi, pelo fato de evoluir na maior parte das vezes num tempo mitico,
escapa “s modi fi ca- »@&)sA visdo (dMAeRINCEmo sdntidiXifo, p . 1
associado ao sagrado, dentro da mitologia her - i como fAo6policiald
a uma forca de controle do Estado, nos dias de hoje foi constituida segundo fatores e
adequa-»es de seu treorspoc €éirf[t.o .dquemas mMmero- iI® @ne:
necessidades e tend°ncias de fantasmas pr - -p
1970, p. 129). Dai, ao se pensar no periodo de surgimento de alguns herdisltiersiger
dos quadrinhos e suas origens, a exerdp Hulk e HomemrAranha pela radiagdo em um
periodo da tensdo atdbmica entre as superpoténcias mungidis e URSS na década de
1960, ha fatores de toda uma sociedade que sdo relevantes para 0 nascimento do

personagem dos quadrinhos.

A génese do @i e da heroina é pois multiforme. Podiamos citar muitas
outras origens. Estas talvez cheguem para provarmos que um heréi se
encontra dependente, as vezes muito estreitamente, dum contexto politico,
social e humano. Um heréi ndo nasce por acaso. Cono,efei
argumentistas e desenhadores sdo pessoas que sentem, muito mais do que
as outras, as tendéncias da sua égdbaRNY, 1970, p. 130)
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Da mesma forma que o surgimento dos herdis das tiras foi uma necessidade de seu

tempo, o aparecimento dos superois também assim aconteceu. Em um breve espaco de

tempo no comeco do século XX, a figura do herdi ja ndo mais era suficiente para os leitores

que, em algum momento, comegaram a ser seduzidos pela postura dos vildes mais que

pelos atos dos herdéis. Nas palavras do escritor e desenhista de quadrinhos Jules Feiffer para

uma entrevista a revislayboy é possivel visualizar essas mudancas atéegacia do

primeiro supetheroi dos quadrinhos, Supdomem (1938). Segundo Feiffer

Com poucas exce-»es,com® Mmero- iesr adm smug rt
interessantes. Nem sequer chegavam aos calcanhares dos maus, que eram

mais altos, fortes e elegantd&&am o0s maus que ocupavam a boca da

cena. Estes maus, qualquer que fosse 0 seu destino no obrigatério Gltimo

caso, estavam infinitamente mais bem equipados do que os pobres herais.

E i sto n«o aoomigdt eecriaa as - emddaavagilfe n o
conseguiam que acreditdssemos que um individuo vulgar podia ter razéo.

Era preciso muito mais. Alguém extraordinario. Enfim, quaBdperman

chegou, trazia consigo a profunda satisfacdo de todas as verdades latentes;

a nossa frea-«o n«oasf osiim:60Que eovi de mt
avaliassemos honestamente as dificuldades a vencer, chegariamos a
convencemos que ® necess8rio sermos O6supe
neste pobre mundo. (MARNY, 1970, p. 145 e 146)

SuperHomem nao sé é o primeiro sugeroi domundo como também o arauto de

uma nova era para os quadrinhos. Foi o personagem criado na década de 1930 por Jerry

Siegel e Joe Shuster quem inspirou inUmeros outros-sapEs vindos naBnos seguintes.

A importancia das sup@mntidades € tamanha que amfunde o género de sugesrois

como sinbnimo de histérias em quadrinhos, tamanha a popularidade e difusdo dos

personagens e suas fAmitologiaso. Para todos

coloridos colados ao corpo e capas esvoacantes sigaificawito mais do que super

poderes ou super atos, mas a possibilidade de ir além dos problemas dos homens na

Depressao de 1929 e voar em uma histoéria fantastica em que a Il Guerra Mundial ndo os

pudessem ferir.

Supermardevia nascer necessariamente ntorde heroéi. Tarzan acabava

de empalidecer bastante, de adoecer, visto que para se deslocar tinha de se
segurar a liana terrestreSupermaré o heroi que se liberta da terra e,
consequentemente, da origem ao sonho. Daqui em diante a aventura aceita
qualgquer excesso e até o postula. Ali@aperman dentro em breve,
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apenas representard um elo duma cadeia sem fim. Depois dele virdo
outros supehomens dotados de poderes ainda mais incriveis. (MARNY,
1970, p. 145)

A viséo gloriosa dos supseres nao foi goum a todos. Para alguns moralistas,
psicélogos e socidlogos, representavam a exaltacdo da violéncia pela forca fisica sobre
humana. Mais que uma novidade, a watorizacdo dos valores fisicos dos stiperdis

queria mais que salvar os inocentes, mas|gistar mercados.

A esta geracao de sugeeréis dedicou paginas especialmente severas o
psiquiatra Frederic Wertham, autor do célebre, implacavel e, com
frequéncia, excessivo libelo contra eemics The Seduction of the
Innocent(La seduccién deinocente 1954). Na realidade, a geracao de
superherois doscomicbooks deveria explicase em funcdo de uma
tentativa para ultrapassar as propostas aventureiras cdascs
jornalisticos tradicionais, com idéias mais extravagantes e, por vezes,
mais agresivas, porque ndo estavam sujeitos a tutela conservadora das
rotativas e tinham que competir sem publicidade nas suas paginas, ou com
muito pouca, com 0S numerosos personagens de ficgdo que ja invadiam o
mercado. (GUBERN1979, p. 25)

Se as atitudes daiperheréis estavam direcionadas para além das histérias, mas
para a conquista de mais leitores, o impacto do livro do psiquiatra Werthan agéto do
Congresso nortamericano mudou todo o mercado editorial de quadrinhos. No mesmo ano
do lancamento d&he Seduction of the Innocento i criado o AC-digo
(Comics Code Authority) uma forma de autocensura supervisionada pela Associacao
Americana de Revistas em Quadrinh@orhics Magazine Association of Amerita
CMAA). Os reflexos dessa acdo foram inimeros e de varias formas para os personagens e

também houve consequéncias diretas para a circulacéo de titulos.

O primeiro desses reflexos vinha da pasteurizacdo de toda a produgéo
americana posodigo de ética. O teor foi banido do mercado e os
demais géneros aventura, infantil, her6is de aventura e sthpEdisi

foram drasticamente controlados por uma comissdo de censores bancada
pela associacdo dos editores, comandada por um juiz. Grosso modo, 0s
quadrinhos fiaram menos interessantes, menos vibrantes, menos
irreverentes. E a perda de leitores foi significativa a partir de entéo.
(JUNIOR, 2008, p. 45)
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Varios personagens foram esterilizados e titulos pararam de circular no mercado.
Mas em nenhum momento a soedd deixou de mudacomo o0s personagens também
n«o. ACl aro que na maior parte das vezes
atuali dade, mas n«o ® menos certo que o0
tendéncias de fantasmas proprios duma demi nada ®pocao ( MARNY,
Mesmo nesse periodo mais critico para os personagens dos quadconostambém para
muitas editorassurgiram protagonistas modernos com caracteristicas inimeras. O artista de
quadrinhos j& citado aqui Jules Feiffer € o responsavel pela criacdo do celebre

personagem antierdi Bernard Mergendeiler.

Este criador [Jules Feiffer], que iria converter em um dos mais
causticos fustigadores da sociedade ramericana, alcangou
notoriedade nacional ooseu personageBernard Mergendeile(1956),
antrheroi produto e vitima da sociedade, numa tira muito corrosiva que
trouxe como novidade a introducdo do tema da psicanalise. (GUBERN
1979, p. 120)

Muitos mais antherois surgiriam nos quadrinhalernativos (ndergroundse de
contracultura uma consequéncia natural do periodo e das relacdes sociais estabelecidas na
década 1960.

Esta trajetOria permissiva e crescentemente agressiva em diregdo a uma
expressdo mais adulta e desinibida lderatura desenhada ligae
intimamente com a evolucdo dos costumes e da sensibilidade coletiva dos
anos 60. (GUBERN1979, p. 123)

Estava semeado o afiieréi nos anos de 1960 em titulos fora da grande industria de
quadrinhos nortamericana. Porém na década seguinte na DC Comics germinaria ndo so
um antiher6i como também caracteristicas particulares muito distintas sdas

contempoaneos de mercado.
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4 i Meu Odio serd sua Herancd: Cowboys Espaguetes devoram os Cowboys
Hamburgueres.

Nos anos 1960 comecou a invasao nas telasaweboysvindos de além mar. Os
faroestes italianos fizeram tanto sucesso nos Estados Unidos que os produtores, diretores e
criticos, pejorativamente, os chamavamSgaguetti WesterrNestes filmes, em especial
os dirigidos pelo italiano Sergio Leone, estavacemboyem uma nova proposta, com um

novo estilo e forma de ver a vida e a morte.

Segundo Leone, aquele idealismo romantico que pairava sobre o0s
cowboys de John Ford, Howard Hawks, Henry Hathaway e outros mestres
do género, ndo condizia com época violamtaque eles haviam vivido...

Dai a diferenca entre seu filme e, por exemplo, um filme de Ford: quando
um personagem deste Ultimo abria a janela, contemplava uma paisagem
maravilhosa, antevendo um futuro préspero e cheio de felicidade. Em
contrapartida, qualo um cowboy do diretor italiano fazia 0 mesmo,
estava sempre correndo o risco de levar um tiro no meio da testa
(MANTOQVI, 2003, p. 78).

JA na mesma década, os quadrinhos de faroeste, ap6s uma fase de grande
popularidade, passavam por uma baixa em geadas devido a grande fascinacdo agora
pelos supeherois. Retomando décadas anteriores, um dos grandes impulsos de vendas

para esses gibis foi a popularidade do género nas telas.

Come-ou com O6Tom Mi x6 e ORed Ryderd
forma timida até 1948, quando comecou a explosao do gé&esternnas

paginas das revistas em quadrinhos americanas. Foram sete ou oito anos
incrivelmente présperos, mas a partir de 1956 maritcomecou a

diminuir. (SAMPAIO, 2006, p. 4).

Os produtores nortamericanos de cinema ndo conseguiam entender o tamanho
sucesso do bangdmangue a italiana. Os cowboys sujos, mal vestidos e violentos cada vez
mais tomavam as salas de cinema nao s6 stlés Unidos, mas no mundo inteiro. Foi

algo que fez Hollywood repensar sua forma de fazer filmes.

YO t2tul o AMeu ¢&di orefeséacia$o tibulp,s.em postugaés, damfitoe $am Peckinpah
(The Wild Bunch, 1969) com vérios elementos dos filmes de faroeste italiano.
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Em meados dos anos 60, com medo de perder aquele duelo (e, acima de
tudo, alguns dolares a mais), alguns diretores hollywoodianos deixaram o
orgulhode lado e passaram a imitar abertament8paguetti Westerns

(...) A boa acolhida da maioria desses filmes deixou claro que o publico
agora dava preferénciavdesterngnais realistas e que aqueles cowboys
imaculados, portando revolveres reluzentes deont de marfim,
estavam com seus dias contados.

(MANTOVI, 2003, p. 90 e 91).

Assim como o cinema deesternji teve impacto sobre os gibis de faroeste em
décadas passadas, nos anos 1970 néo foi diferente. Porém isso ocorreu de forma distinta
dos anos anteriores quandocosvboy americanos foram para nas paginas dos quadrinhos.
Agora a grande inspiragdo era wowboyitaliano interpretado por um ator americano,

Clint Eastwood. Eastwood foi o protagonista da série de filmes feita pelo diretor Sergio
Leone conhecida como Trilogia do DolaPor um Punhado de DolareBef un pugno di
dollari,1962), Por um Punhad@ ddlares a MaisRer qualche dollaro in pifl964) e Trés
Homens em Conflitosll( buono, il brutto, il cattivgl965)1 que tornaram dpaguetti

Westerrmundialmente famoso.

A nova audiéncia ndo parecia muito interessada em Roy Rogers ou
Bonanza (classis das telas que foram também muito populares dentro

das linhas da arte sequencial). Assim, a partir da décima edigald- de

Star Western que misturou elementos macabros com o realismo do

6 BanBargue ° Italianad result®u em um
hist-ri a e fEragmepdca émguedint Eastwood estava

fazendo aqueles antherdis nos spaghetti westerns (...) e o Jonah é um

anti 1 her6i6i comentou DeZufiiga

(GUEDES, 2006, p. 270).

Em 1972 na revista AHStar Western n°1doi criado o cowboy Jonah Hex pelo
escritor John Albano e o desenhista filipino Tony DeZufiga. Mais que as caracteristicas
morais (ou falta delas) dos personagens dos filmes de faroeste italiano, Hex tinha um

diferencial marcante também em sua imagem.

Ja no primeiro episédio da série, Hex mostrava ser diferente, algo nunca
visto em nenhuma outra histéria do género. Um pistoleiro com uma parte
do rosto deformada e parecendo atormentado por um duplo aspecto de
personalidade: o lado bom, humanitario Edo do matador impiedoso.
(SAMPAIO, 2006, p. 5).

26



A violéncia em atitudes, por seus atos sanguinarios, e a estética, em seu rosto
deformado, eram atrativo do personagem Jonah ¢temo também dos cowboys italianos
nas telas. Tamanhas brutalidades nos gibis ja tinham sido censuradas em décadas anteriores
pel o AC-digo dos Quadr i nh o-sadtg quereaaprovacgoonca er a Ir
comecou pelo publico e sim editorialmente.

[O publisher da DC Comics no periodo Carmina] Infantino também
aprovava o excesso de violéncia das aventuras, tendo certeza que era isso
mesmo que o publico queria ver. Dada as devidas proporcdes, a série de
Jonah Hex antecedéwem quase duas décadao que seria lugar comum

nas histérias do selo Vertigo, direcionando para leitores maduros.
(GUEDES, 2006, p. 271).

O westernf o i tido para o cr2tico franc®°s Andr
por exceléncifo . Par ece muiposeibilidadet da prodhcdo cmesmatagrafica
italiana influenciar tanto o género tao ligado aos ramericanos tanto nas telas quanto
nas paginas dos gibiBentro do campo da comunicacdo podemos recorrer aos Estudos

Culturais para melhor entender.

Aficulturad nos estwudos culturais ®,
artistica. Os estudos culturais podem ser definidos em termos de sua idéia
democratizadora (herdada da semiédtica) de que todos os fenbmenos
culturais sdo dignos de estudgs] Transformacionalistas, os estudos
culturais chamam a atencéo para as condi¢Bes sociais e institucionais no
interior das quais o sentido é produzido e recebido. Representam uma
mudanga de interesse pelos texymesr se para um interesse pelos
processos de ieracdo entre textos, espectadores, instituicbes e o
ambiente cultural. (STAM, 2003, p.249 e 250).

[e))

Dentro dos Estudos Culturais encontramos nas ideias do estudioso jamaicano Stuart
Hall conceitos fundamentais para compreender a relacédo do consumo do pdidricano
pelo faroeste italiano. No pdsoderno global a relacdo entre o compartiihamento de

mercadorias e culturas pode nos situar o fendbmeno em questéo.

'8 Frase que intitla o livro de d_. RieupeyoutLe Western ou |& cinema americain par excelledeecolecéo
7° Art, Ed. du Cerf. Paris, 1953.
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Os fluxos culturais entre as nagbes, e o consumismo global criam
possibil intaideéeasd e ep @o tdiel Badasami dor es b
me s mo s bens, 6clientesbo par a 0sS me s m
mesmas mensagens e imageestre pessoas que estao bastante distantes

umas das outras no espaco e no tempo. A medida em que as culturas
nacionais tornamrse mais expostas a influéncias externas, € dificil

conservar as identidades culturais intactas ou impedir que elas se tornem
enfraquecidas através do bombardeamento e da infiltragdo cultural.

(HALL, 2004, p.74).

Da ideia de fAidentidade par westeifpendsaad podem
origem ligado a um periodo histérico, século XIX, de formacdo dos Estados Unidos da
Am®r i ca, na sua difus«o nas tel asscultwas nos qu
nacionais tornarse mais expostas a influencias externas, € dificil conservar as identidades
culturais intactas... 0 como f oi guando os it
cinematogr8fica o g°nero faadeoepadret i-sEaardeass aa |
possibilidade da mistura entre elas. Assim aparecem mais dois conceitos deoHall

Afihi bridi smodo e 0o sincretismo.

Al gumas pessoas argumentam qiue o Ohik
fusdo entre diferentes tradicbes culisira sdo uma poderosa fonte

criativa, produzindo novas formas de cultura, mais apropriadas a
modernidade tardia que as velhas e contestadas identidades do passado.

Outras, entretanto, argumentam que o hibridismo, com a indeterminacéao,

a O0dupl a eoxalasvisind®goecdmphcd, também tem seus custos

e perigos. (HALL, 2004, p.91).

O Ahibridismoo pode ser visto como ponto
faroestes italianos e a futura na,cemot a-«o00

também na criacdo do personagem das histérias em quadrinhos, o cowboy Jonah Hex.
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GRAFIC NOVELSNA ESCOLA: O QUE PROPOEM OS SUPLEMENTOS DE
LEITURA?

Angela Enz Teixeira

RESUMO: As grafic novelscomecaram a despontar no Brasil na década de 1970, tendo
oscilagcdo nos investimentos das editoras para sua propagacao, em virtude de questdes
econdmicas, ja que esse tipo de publicacdo € oneroso. No fim do século XX, as editoras,
por notas introdutériaseiculavam unstatusde maturidade dessas producdes, tanto na

forma (com qualidade diferenciada), quanto no contetido (mais artistico e literario), para
atingirem o publico adulto. A despeito dessa intencdo, embora ainda em virtude de
interesses financeirp8 notério, no século XXI, o alto investimento das editoragrafic
novelspara adolescentes, com justificativas pedagogicas. Observando exemplares avulsos e
inimeras colecBes dgafic novelsyue circulam no Brasil, entre elas, a colecéo da Atica
Classcos Brasileiros em HQ notase que a alta qualidade grafica das obras mas¢éem
enquanto os titulos, o publico alvo e o espaco de circulacdo ndo. Nesse contexto, o tema
proposto centr@e no uso dagrafic novelsem sala de aul&omo djetivo geral pregnde

se refletir sobre a proposta do estuddédafic Noveldrazida pelo suplemento de leitura
anexado nas obras da Ati€s objetivos especificos sdo: descrever a proposta de trabalho
escolar trazida pelo suplemento de cada obra da colecdo nominaddgeadentificar o(s)
conhecimento(s) enfocado(s) e averiguar a concepc¢ao da editora sobre a leitura de classicos
em guadrinhos. Quanto a metodologiapgous de andlise constitigie por 6 suplementos

de leitura, logo, a técnica de coleta de dados éndectacao indireta, originando um

estudo documental, descritivo e qualitativo.

Palavras-chave: Editora Atica. Adaptacéo literaria. Classicos brasileiros. Suplemento de
leitura.

Introducao

A arte sequencial ndo é literatura, mesmo possuindo pontos de convergéncia com
ela, e sendo algumas obras em quadrinhos, principalmente as adaptacdes literarias,
abordadas como tal. Eisner (2010, p.IX) tem a estética da arte sequencial como um veiculo

dexpress«o criativa daf[ .. .] uma forma art?2st.]

Y Doutoranda em Letras pela Universidade Estadual de Maiing&M, bolsista da CAPES. -Bail:
angelaenz@globomail.com.
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figuras ou I magens e palavras para narrar
funcdes basicas: instruir ou entreter. E é nessa arte que o autorgsétia@ovelcomo um
de seus veiculos mais comuns, juntamente com a revista em quadrinho (encamgiés,
book; no Brasil, gibi), o quadrinho digital (omebquadrinho), o manual de instrucdes e o
storyboard

Voltandose para questfes teoricas e para a evolteénoldgica e tematica que
revestem discussdes sobre as varias artes, Hutcheon (2011) percebe a limitacdo da teoria de
Gérard Genette (1979) o qual, teoricamente, separa forma (prosa, poesia, imagens,
musica, sons), género (romance, teatro [comédigédia], épera) e modo (narrativo,
dramético)i e decide misturar as categorias, na medida em que seu enfoque se fundamenta
nas mudancas ocorridas no processo adaptativo entre os modos contar (representado pela
literatura), mostrar (representado pelo ciagbalé, 6pera etc.) e interagir (representado por
pargues tematicos e jogos). A partir disso, o produafic novelé aqui entendido como
exemplo de arte do modo mostrar (ja que seu diferencial estd na linguagem iconica),
embora seja uma midia narratiwaista (por envolver duas linguagens) e se aproximar
consideravelmente do romance literario, que pertence ao modo contar.

Entre os anos de 1940 e 1960, sitoa Eisner (2010), as histérias em quadrinhos
(HQs) traziam compilacBes aleatérias de narrativasesr com muita acdo e esteredtipos,
cujo publico alvo eram criancas na faixa de dez anos, estruturando o preconceito de o
consumo de HQs por adultos ser sinal de pouca inteligéncia. Contudo, os artistas
sequenciais comecaram a investir sua criatividadenamativas mais longas. Assim, no
final dos anos de 1970, em consonancia com as mudancas no perfil de autores, leitores e
mercado, essas HQs mais longas foram ganhando espaco e, genericamente, eram chamadas
de grafic novels(abarcando obras de ficcdo erd® ficcdo) Naquele contexto, além de o
mercado ser favoravel, Eisner (2010) dizia que a aceitacagralfés novelsdeviase ao
trabalho com temas mais abrangentes e relevantes e a frequente inovacdo quanto a
abordagem desses temas. Inovacdo essa quiblizgobrasileiro deste século XXI tem
apreciado.

As grafic novelscomecaram a aparecer no Brasil na década de 70, tendo oscilagao

nos investimentos das editoras para sua propagacéo, em virtude de questdes econdémicas, ja
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que esse tipo de publicacdo é oseradevido a sua natureza distinta, explica Vergueiro
(2010). Mas foi somente nos anos de 1980, qgeafic novelcomecou a se consolidar,

com a sérigsraphic Novelde 1988), da editora Abril, que contou com 29 numeros, sendo

0 Ultimo lancado em 1992. @rimeiro numero trazia uma historia d¥sMen cujo
diferencial era o tamanho maior que o usual, folhas presas com grampos e papel especial.
As editoras, por meio de notas introdutérias, veiculavam a idesdatissde maturidade
dessas producdes, tantofoema (com qualidade diferenciada), quanto no conteudo (mais
artistica e literaria), a fim de atingirem um publico mais adulto.

A partir de entdo, Vergueiro (2010) salienta que houve a importacédo de obras sem
superheradis, tais com® Edificio, de Will Eisner. Em 1988, a editora Globo criou a
Grafic Globq contando com 11 numeros. Em 1990, a editora Nova Sampa |laScoopa
Graphic Album que trazia uma coletanea das primeiras historias das Tartarugas Ninjas.
Neste periodo, as publicagbes abarcavam tanto trabalhos-ammtiEanos quanto
europeus.

A despeito dessa intencdo de atingir um publico mais maduro, é notério, no século
XXI, o alto investimento das editoras erafic novelspara jovens adolescentes. E o caso
das editoras Intrinseca e Agi. Intrinseca em 2010, lancou a adaptacdo do livro de
Stephenie MeyerCrepusculo: Graphic Novelvolume 1 sendo atribuidas a edicdo de
texto eas ilustragBes a coreana Young Kieem 2007, a Agir lanco® Alienista, de M. de
Assis, com roteiro e desenhosFbio Moon e adaptacéo do roteiro de GabrielBdda
visando a lucros, tendo em vista que sdo empresas capitalistas, apesar dasvastificat
educacionais, notamos 0 empenho das editoras Atica e Moderna em Igkaficasovels
para as escolas, a partir da divulgacdo em seus catalogos, enviados gratuitamente as
escolad’.

Em 2009, a editor&alamandradivisdo deEditora Moderna, trouxe ao Brasil, a
colecdo francesBx Libris, que se mantém com este nome, seu objetivo é a adaptacéo, em

qguadrinhos, de classicos da literatura.

% Teixeira e Silva (2004) discutem como o discurso comercial se concretiza nos textos direcionados a
docentes nos catéalogos das editoras Atica e Moderna, utilizendios pressupostos da analise do discurso.

32



Robinson Crusoé

FRANKENSTEIN

DE NARY SHELLEY

A 7 OsTres |
() losqueteiros

=

2009, de Christophe Gaultier 2011, de Je David Morvan, Michel
Dufranne, desenhos de Rubén

200, Marion Mousse

Figura 1: Exemplos da colec@8x-Libris da Ed. Salamandra
Fonte: Site da ed. Moderna

Ja a editora Atica criou a colec@éassicos Brasileire em HQ com adaptacdes
desde 2008.

ALUISIO AZEVEDO s
]

2010, roteiro de Ivan Jaf, arte d 2010, roteiro de Ivan Jaf, arte d 20009, roteiro de Ivan Jaf, arte d
Guazzelli Rodrigo Rosa Rodrigo Rosa

Figura 2: Exemplos da colec&dlassicos Brasileiros em HQla Ed. Atica
Fonte: Site da ed. Atica
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As editoras ainda oferecegrafic novelsque nao

s&o adaptacdes. E o caso da traducéo das obras fra

. S

Quando eu cresci (2011, de Pierre Paquet e Ton
Sandovagl e Akissi: o ataque dos gatos(2012, de
Marguerite Abouet e Marthieu Sapie)da estadunidens
Fantasmopolis (2011, deDoug TenNapel) todas pela

editora Atica, sob o seldgaqué que apresenta HC

inéditas voltadas para o publico infafpieenil e

adulto.Um dos titulos nacionais com esse séldO

e, -‘.”7—"‘ ‘- .

Cidadao Invisivel (2011, delvan Jaf e Eduardo Figur3: Quano eu cresci
Ferigato). Além da excelente qualidade grafica de FOnte: Site da ed. Atica
obras, seus temas séo
relevantes e os desenhésitmuita qualidade artistica.

Os motivos que levam a adaptacdo sdo varios, pastudutcheon (2011): os
atrativos econdmicos, as restricbes legais, o capital cultural e os motivos pessoais e
politicos. Em relacdo as adaptacbes e as colecdes mencionadas, vislumbramos,

principalmentea justificativa econdmica vinculada a politica e a cultural.
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Os interesses politicos das editoras reflesenem
sua projecao nacional, que esta estrategicamente at
ao capital cultural que oferta. Esse capital cult
especifico das editoras mencionadas (Intrinseca, .
Atica, Salamandra/Modernajtornase atraente pa
envolver a manutencdo de um canone nacional e g
muito valorizado, contribuindo para a visibilidade
mercado que a projecdo politica requer. E tudo
converge para a situagao econdmica das editoras, c

mantém, basicamest pela venda de seus produtos

. . 22 o~ .
partir de serviccs e de u ma? variadat re Figura 4: O cidad&o invisivel

atraente. Nesse caso, a adesdo do consumidor a Fonte: Site daed. Atica.

adaptacoes € garantida pela selecao da obra de parti
porque ou sao apreciadas pelos jove@sefgusculo) ou pertinentes para a escola
(classicos).

Ao comparar exemplares dessas cole¢bes as pringgafis novels notase que a
qualidade grafica das obras, com forte apelo visual, masg¢ér® publico alvo é que
mudou: s8o os jovens escolares e também os professores, tendo em vista que o contato
inicial para divulgacdo, culminando com venda, comeca pelos cataiogosmforme
Teixeira e Silva (2004). Nesse contexto, surge a pergunta: como se da a abordagem das
grafic novelsna escolaa partir da mediacdo da editora Atica? Para viabilizar a execucéo
desse trabalho, o tema proposto vingdaaos suplementos de leéuque acompanham as
obras da editora Atic&esse enfoque, dfetivo geral é refletir sobre a proposta do estudo
de Grafic Novelsda colegadClassicos Brasileiros em HQlessa editora, que conta com 8

titulos em circulagad?ara tanto, os objetivos espémt sao:

2L Algumas editoras como a Atica e a Modernaymaldos catalogos, oferecem ao professor um apoio
pedagdgico a fim de implementar seu trabalho junto aos alunos, por meio de seus sites. Alguns dos materiais
e servigos disponiveis sdo: propostas de trabalhos com certos livros e contdéadds, artigosdivulgacio

de eventos, tutoriais.

22 Termo usado pela editora Atiem se referir & secdo dos catalogos distribuidos aos professores que traz
lancamentos de titulos, evidenciando, assim, a ideologia capitalista que subjaz o discurso dos, catalogos
conformeTeixeira e Silva (2004)
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- descrever a proposta de trabalho escolar trazida pelo suplemento de leitura que
acompanha cada obra da colecdo ja nominada, a fim de identificar a regularidade nos
exercicios, no que tange ao(s) conhecimento(s) enfocado(s);
- apos identificaesse(s) conhecimento(s), averiguar a concepcdo que a editora tem sobre a
leitura de classicos em quadrinhos.

Em termos de metodologia,corpus para analise é constituido por 6 suplementos
de leitura, que acompanham 6 obras da colecdo de 8 livros, prsaspadaptacdes de
Dom Casmurro® e Noite na Taverng” ndo foram produzidos suplementG@amo técnica
de coleta de dados, foi feita documentacao indireta, ja que a investigacdo é documental.
Quanto aos objetivos, este trabalho mes&adescritivo e, em relacdo a abordagem,

qualitativo. O método usado é o monografico.

21 Adaptacdo enquantoadaptacao

fA adaptacdo € uma derivacdo que nao € derivativa, uma segunda
obra que néo é secundaiizela é a sua propria coisa
pali mps®sticabo
Linda Hutcheor(2011, p.30)

A editora Atica chama de adaptacdo as obras em quadrinhos da colecdo estudada.
As adaptacdes sao obras que, de forma anunciada, tém relacdo com textos que lhe séo
anteriores, os chamados textos originais, textos fontes, textos de partida etc., explica
Hutcheon (2011). E essa relacéo palimpsé&Staeria 0 ponto particularmente atraente
consumo de uma adaptagcédo, como ressalta a autora, a partir de\Roplaxgmier (1998
apud Hutcheon, 2011, p. 25):

Gostaria de argumentar que parte desse prazer advém simplesmente da

repeticdo com variacdo, do conforto do ritual combinado a atracdo da
surpresa. O reconhecimento e a lembranca séo parte do prazer (e do risco)

% JAF, lvan.Dom Casmurro. Arte de Rodrigo Rosa. Sdo Paulo: Atica, 2012.
24 SERIACOPI, ReinaldoNoite na Taverna Arte de Arthur Garcia et. al. Sdo Paulo: Atica, 2011.

% Aqui entendida como relagdo de reconhecimento. Quando doedepuma adaptagéo conhece sua obra de

partida, esta se faz presente em tal recepcéo. Por isso, Hutcheon achou adequado chamar as adaptactes de
fobras pali mpsestuosaso, emprestando a express«o de
Hutcheon2011, p. 27).
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de experienciar uma adaptacdo; o mesmo valea @ mudanca. A
persisténcia tematica e narrativa juséaa variagdo material.

Nessa perspectiva, a adaptacdo tem um charme especial para seu publico: o
conforto do sabido com a expectativa pela novidade.

Com tal parametro, Hutcheon (2011, p. 6btei za que a adapta-«o
de palimpsesto extensivo, e com frequéncia, ao mesmo tempo, uma transcodificagcdo para
um di ferent e ¢ onj twanscadificdcée® enterligaccomo a gasspasicad
de um cddigo para outro, um processo cexyp subentendendo as dificuldades
linguisticas, culturais, contextuais e intersemiéticas que envolvem o processo de adaptacao.
Logo, a transcodificacdo, em alguns momentos, implica mudanca de midia, género, foco
(evocando mudanca de contexto) e idiomgue supde mudanca de cultura).

No caso da transposicao de literatura para HQ a fim de compor a colecédo estudada,
conforme a leitura do conjunto das obras de tal colecasefamportante dizer que, na
passagem da linguagem verbal para a linguagem m&gaquadrinhos (por envolver
linguagem verbal e ndo verbal), houve uma atualizacdo da linguagem verbal, tornando a
obra resultante mais acessivel e atraente para o publico jovem atual. Vem a tona, com isso,
o termointersemiético que se refere as adaptacd entre m2di as, sendo
materi al de express«o de uma adapta-«o00 (H
adaptacdo de literatura para HQ, ha mudanca de midia, do contar (com signos linguisticos)
para o mostrar (com signos linguisticos e icés)co

A adaptagdo parte de uma obra de arte anterior, mantendo uma relagdo de
intertextualidade em sua extensdo, mas nao € sua reproducdo. Por isso, a adaptacao s6 €
secund8ria em termos de cronologi a: Al . . . ] S
inferior; da mesma f or ma, ser O primeiro n«.i
(Hutcheon, 2011, p. 13).

Em consonancia com esse posicionamento, citamos uma metafora pertinente criada
por Derrida (2002, p. 50) snuamnedizana tradugabu - « 0 s
o original cresce [...] e eu acrescentei como um filho, o dele sem davida, com a for¢ca de
falar sozinho que faz de um fil ho al go mai s

Apropriandenos dessa metafora, queremos ressaltealor da adaptacao a partir de sua
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natureza palimpséstica: assim como um filho ndo pode ser considerado inferior ao pai ou a
mae (por ndo ser a copia de nenhum dos dois), uma adaptacdo ndo pode ser considerada
inferior a obra de partida, por ter nascia partir dela, depois dela. Na sua singularidade,

esta seu valor.

Consequentemente, a adaptacdo pode ser consumida e estudada como obra
autbnoma. E, ainda, ser experienciada antes de conhecer/sem conhecer a obra de partida,
A[...] desafdandoabhgaetonbdadede prioridadebo
14).

E essa a situagdo comunicativa para muitos leitores de adaptacio de classicos das
colecbes mencionadas e de todas as outras, torsan@or vezes, a Unica versao usufruida
I 0 que ndo édm nem ruim, tendo a adaptacdo como obra autbnoma. Por outro lado, a
partir da leitura da adaptacdo, em casos em que a obra toca o leitor de um jeito que o faz
desejar mais do mesmo (e isso ndo € exclusivo a obra de partida nem a adaptacdo), esse
leitor pade voltarse para traducdes, para a obra de partida e/ou para outras adaptacoes,

i mpregnando, de sua | eitura primeira, essas
seja, o paradoxo que nos da prazer no consumo de adaptacdes: uma dose do mesmo com
outra do diferente. Note que, em tal situacdo pratica, a hierarquia tradicional entre obra de
partida e adaptacdo ndo € relevante. Pois, enquanto arte, a adaptacdo atingira, com sua
estética particular, seu receptor, além de contribuir para o procesduorelddaoda obra de

partida, como o fazem as tradugdes, segundo Walter Benjamin (2001).

N&o € de estranhar entdo que, embora reconhecamos que o estudo de uma adaptacdo
possa ser do tipo comparativo com a obra de partida, reforcamos que tal estudo &eria mui
bem fundamentado rmrpusintertextual eautbnomo que uma adaptacao é: marcando sua
presenca singular, com sua aura unica, no tempo e no espaco, parafraseando Benjamin
(1968 apud Hutcheon, 2011, p. 27). Consequentemente, como ha obras de partida que nos
deleitam esteticamente e outras que nos ie8ossas, 0 mesmo se pode dizer das
adaptacdes, para cuja analise estética, o analista precisa estar ciente das particularidades do
material de expressdo que envolve cada midia, ja que a midia, conforme W.J.T.Mitchell
(2005, p. 204 apud Hutcheon, 20116pl1) fAn«o fica entre o emiss
i ncl ui e constituio. Portant o, a m2dia da
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monopoliza sua atenc¢ao, retermlaum mundo particular e virtual criado por Ela partir
de estratégias procedimemstaiferentes, variando de uma midia para outeao constitui,
no sentido de que, neste ato de interacdo entre receptor e arte, o sujeito sai com uma nova

experiéncia, tornando outro.

31 As histérias em quadrinhos na escola

Como explicam Barbosa et. 2012), embora novos géneros em quadrinhos
surgissem apos a Segundo Guerra Mundial (#198%), aumentando, com isso, sua
popularidade e o niumero de leitores, o periodo degpésa e inicio da Guerra Fria fez
surgir um ambiente de desconfianca em dodessas producdes, originando trabalhos
cientifico$® de consisténcia duvidosa, que diziam que HQs tinham efeito nocivo sobre seus
leitores. Subjugados por essa viséo, no final da década de 1940, editoresneoitanos
elaboraram uma espécie de cédigoética dos quadrinhdso Comics Codé ique Vvi sav a
garantir a pais e educadores que o0 conteudo das revistas ndo iria prejudicar o
desenvol vimento mor al e intelectual de seus
p. 13). Mais tarde, foi produzidom codigo ainda mais detalhado, representado por um
selo, que vinha afixado nas capas aosnic books(no Brasil, os gibis), para cuja
elaboracéo, os preceitos do cédigo foram observados. Esse contexto desfavoravel resultou
no fechamento de inUmeras edit® e numa producdo de HQs insipidas, destituidas de
criatividade.

Nesse clima desfavoravel a leitura de quadrinhos por entretenimento, as HQs
continuaram a ser usadas, especialmente, com fins utilitArios. Barbosa et al. (2012)
exemplificam esses usos: n&stados Unidos, foram criadas HQs com personagens e
eventos historicos, figuras literarias e narrativas religiosas. E ainda, em 1941, foram feitas

adaptacOes de classicos dos grandes nomes da literatura mundial, entre eles, Daniel Defoe,

% Um exemplo é o livré\ seducéo dos inocente 954), do psiquiatra Fredric Wertham, defendendo que os
leitores de Batman poderiam ser levados ao homossexualismo, ao seetisgraidos pela vida a dois de
Batman e Robin.
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Shakespeare, Jathan Swift etc, para a colec&iassics lllustratetf que, inicialmente,

tinha o nome deClassic Comicsespecifica Zeni (2009). Nos anos 50, na China, com
propésitos politicos de ol - gi cos, foram criadas campanha
Em vérios paiss do mundo, disseminarasa manuais técnicos e de treinamento de pessoal
aplicandese a linguagem dos quadrinhos. Na década de 1970, aceetumwso de

quadrinhos em producfes de suporte para o tratamento de temas escolares, com titulos
muito variadosenglobando conteudos filosoficos e cientificos.

Barbosa et al. (2012) demarcam que, nas Ultimas décadas do século XX, em
decorréncia do desenvolvimento das ciéncias da comunicagédo e dos estudos culturais, os
meios de comunicacdb cinema, radio, televisdgornais, HQs etci passaram a ser
estudados em suas especificidades, entendsandoelhor seu impacto na sociedade. Com
isso, ostatusdas HQs foise alterando, primeiramente na Europa, quando passaram a ser
tratadas como uma forma de manifestacaotiagiscom caracteristicas proprias. Assim, de
forma acanhada, comecou a introducdo efetiva da arte sequencial em materiais didaticos.
No Brasil, esse uso se consolidou em meados de 1990, com o incentivo do Ministério da
Educacao para a diversificacdo dayliagem nos livros didaticos. E houve mais incentivo.

As HQs comecgaram a integrar as listas do Programa Nacional Biblioteca da
Escola/PNBE® em 2006, com 10 obras, dos 225 titulos selecionados, especificam
Vergueiro e Ramos (2009). Para o PNBE/ZB0ram selecionados 7 titulos (sendo trés
adaptacdes de obras literarias); para o PNBE/2009, 15 titulos em quadrinhos para o ensino
fundamental e 6, para ao médio (VERGUEIRO; RAMOS, 2009). Para o PNBE/2010,
foram selecionados 9 titulos; para o PNBE/2011, 2%a paPNBE/2012, 7 (sendo trés

adaptacdes literarias)

# Zeni (2009) informa que essa colecdo foi trazida para o Brasil pela editora Brasil América Ltda. (RJ), nas
sériesEdic@o Maravilhosg19491961) eAlbum Gigant€19491955).

8 Atualmente, aobras do PNBE sadistribuidas as escolas publicas federais eseté ensino municipais,
estaduais e do Distrito Federal que ofene os anos finais do ensino fundamental efo@nsino médioEm
2006, os alunos do ensino médio ndo eram contemplados.

2 Vergueiro e Ramos (2009%xpdem que para o PNBE/2007, os editaisarfo acompanhados do
compl emento A20080, |8 que a distribui-«o0o seria naque

% PROGRAMA NACIONAL BIBLIOTECA NA ESCOLA (PNBE). Blog do Lagarto Negro. 21 ago., 2011.
Disponivel em: http://lagartonegroblog.blogspot.com.br/2011/08/prograacionaibibliotecana-
escola.htmAcesso em 5 jul.2012.
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O edital de resolucdo/CD/FNDE n°002, de 09 de fevereiro de*2@8fpecifica as

tipologias a serem adotadas, como segue:

|7 poesia;

Il T conto, cronica, teatro, texto de tradicdo popular;

Il T romance;

IV T memodria, diério, biografia;

V 1 livros de imagens e livros de histérias em quadrinhos, dentre os quais
se incluem obras classicas da literatura universal artisticamente adaptadas
ao publico jovem.

Conforme a lista dos titulos selec@mos para o PNBE (disponiveis na internet) e a
partir dos dizeres que acompanham o texto dessa resolucéo de 2006, Ramdsi (30&1)

além de jornalista e professor universitario, integra o Nucleo de Pesquisas de Historias em

Quadrinhos da ECAISP1 posidonas e : AObser vandsequerailistaido a ment e

PNBE ainda tende a ver os quadrinhos com ressalvas. N&o se trata de leitura em si. Mas de

ferramenta para se chegar ~ I|literaturao. Hut

escolar, das indusais pedagdgicas, para promover a leitura da obra de partida a partir da
adaptacdo (feita em qualquer midia), para tanto, disponibilizando planos devabisites
para educadores. Tal atitud?é&eagiohBasigadéa de
pratica conhecida, tornando a adaptacdo um recurso educacional comprometido com a obra
de partidd confirmando o posicionamento de Ramos (2011).

Vemos tal pratica com ressalvas, pois, embora valida no que tange a ampliacdo da
leitura, é prejudicial para a adapéio em si, ja que a consideramos uma producao artistica
autdbnoma, merecedora de atencéo pelo que é. Uma arte sendo consumida sistematicamente

para promocao de outra arte € uma pratica que promove a hierarquia entre elas; algo, no

310 documento estégponivel em:
http://www.google.com.br/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=1&ved=0CE4QFjAA&url=http%3
A%2F%2Fwww.fnde.gov.bro%e2Findex.php%2Fresoluc2@86%2F364
res00209022006%2Fdownload&ei=pM_0T9PEIYf88gT_5ZnQBg&usg=AFQjCNFfzXD2TOkfpN4Rd1NMjk
GSBtgkLwAcesso em 5 jul2012.

32 RAMOS, PauloPNBE 2012 diminui compra de quadrinhosUOL. Blog dos quadrinhod.9 set., 2011.
Disponivel emhttp://blogdosquadrinhos.blog.uol.com.br/arch2@®01_201109-30.html Acesso em 4 jul,
2012.

%3 Expressdo de Philip Pullman, escritor britanico muito premiado. Entre suasNré®rn Lights (1995)
i titulo brasileiro:A Bussola de Ouro
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http://www.google.com.br/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=1&ved=0CE4QFjAA&url=http%3A%2F%2Fwww.fnde.gov.br%2Findex.php%2Fresolucoes-2006%2F364-res00209022006%2Fdownload&ei=pM_0T9PEIYf88gT_5ZnQBg&usg=AFQjCNFfzXD2T0kfpN4Rd1NMjkGSBtqkLw
http://blogdosquadrinhos.blog.uol.com.br/arch2011-09-01_2011-09-30.html

minimo, duvidoso, tendone vista a variedade material, ideoldgica, politica e cultural que
constitui cada uma, impossibilitando um parametro estavel adequado para medir o valor de
cada tipo. A possivel hierarquia que se quer sustentar entre as varias modalidades de arte
diz respeio a elite que a promove e consome, sendo a épera e o balé mais valorizados que o
cinema (midia de massa), por exemplo. Tendo como premissa a constatacdo de Ramos
(2011), aqui, cumprindo os objetivos de um artigo despretensioso com estudo ainda
insipiente,mostraremos um recorte tematico que abarca material ja presente nas praticas

escolares.

47 Descrevendo a colecéo

Os livros da coleca€lassicos Brasileiros em HQs&o indicados para o Ensino
Fundamental Il, que corresponde a turmas de 62 a 92 série do ensino fundamental, e estéo
organizados na opcéo de literatura juvenil. Um fato curioso, a respeito de terminologias, €
que, no site da editora Atica, a aba que cGisuleve selecionar para buscar os livros de
|l iteratura ® a <chamada AParadi d8ti coso. Ne
novidades; Literatura Infantil; Literatura Juvenil; Informativos Infantis e Informativos
Juvenis. Isso nos faz pensar que a liteeaserve de apoio aos ensinamentos escolares, ou
seja, usufruto com fim utilitario.

Quanto ao formato, as dimensfes das obras sdo 19,1cm x 26cm, corcuphg@el
fosco 115g/m2, ou seja, o formato é maior que parte das publicacdes direcionadas a jovens
e otipo de papel ndo é fragil, permitindo uma alta qualidade na cobertura das cores e nas
definicbes dos desenhos. Mesmo com sofisticagdo na apresentacao, o preco dos livros dessa

colecao esta na média das demais obras da editora: R$28,50, em 2012.
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MACHADO DE ASSIS

2008, arte de Cesar Lobo, rotei 2010, roteiro e desenho de Cé:

de Luiz A.Aguiar

wa

LA BARRETO

ROQUAS

JCARP i
SOKRESMA

JOSE DE ALENCAR

O GUARARI

x

2009, adp. e roteiro de Ivan Je

Lobo, adp. e roteiro de Lui roteiro e arte Luiz Gé

A.Aguiar

Figura 5: Exemplos da colec&dlassicos Brasileiros em HQla Ed. Atica
Fonte: Site da ed. Atica

Quanto a autoria, vale ressaltar que o nome de destaque € aquele que aparece em

primeirolugar, na ficha catalografica.

Quadro 1: Dados das obras d@4ssicos Brasileiros em HQla Ed. Atica

Titulo Nome de 2° Nome Ano e Movimento Autor adaptado e ano de
destaque Paginas literario publicacdo da obra fonte
O Alienista César Lobo Luiz Anténio 2008, realismo Machado de Assis
Arte Aguiar 72p. 1881 e 1882
roteiro
O cortico Ivan Jaf RodrigoRosa 2009, naturalismo Aluisio Azevedo
Roteiro arte 80p. 1890
O Guarani Ilvan Jaf Luiz Gé 2009, Romantismag 12 José de Alencar
Adaptacdo e | Roteiro e desenhod  96p. fase Em 1857, saiu como
roteiro folhetim e como livro.
Memorias de um Ivan Jaf Rodrigo Rosa 2010, Transicéo entre Manuel Antdnio de
Sargento de Roteiro arte 80p. romantismo para| Almeida
Milicias realismo Em 18521853, saiu como
folhetim. Em 1854, como
livro.
Triste fim de César Lobo Luiz Anténio 2010, Prémodernista Lima Barreto
Policarpo Roteiro e Aguiar 80p. Em 1911, saiu como
Quaresma desenho Adaptacao e roteirg folhetim. Em 1915, em
livro.
A escrava Isaura Ilvan Jaf Guazzelli 2010, romantismo Bernardo Guimaraes
Roteiro arte 72p. 1875
Noite na Taverna* Reinaldo Arthur Garcia, 2011, romantismo Alvares de Azevedo
Seriacopi Franco de Rosa, 96p. 1855
Roteiro Rodolfo Zalla,

Rubens Cordeiro,
Sebastidao Seabra,
Walmir Amaral

arte
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Dom Casmurro* Ilvan Jaf Rodrigo Rosa 2012. realismo Machado de Assis
Roteiro arte 88p. 1899

* Semsuplemento de leitura

Na col e-«0 examinada, a atribui-«@ de fiau
Alienista e em Triste fim de Policarpo Quaresma que coube ao desenhista. Eis a
dificuldade de nomear o autor da adaptacaogeafic nove] pois, embora o trabalho
envolva dois (ou mais) artistasum da linguagem literaria e outro da linguagem ic6njca
um nome vai aparecer em primeiro lugar, numa disposi¢cao que lhe da destaque. Em relacéo
a posicao de autoria dessa colecao, consideranecacdes jA mencionadas, ela coube aos
profissionais da escrita: Ivan Jaf (autor de mais de 50 livros) e Reinaldo Seriacopi (além de
ser editor e jornalista, é coautor de um livro didatico de historia para o ensino médio).
Todavia, podemos questionar &sdecisdo, se considerarmos que as ilustracdes sao o

principal diferencial dgrafic novels

Um fator de impacto nas histérias em quadrinhos como forma de arte é
inerente ao fato de que se trata de um veiculo principalmente visual. O
trabalho de artelomina a atencéo inicial do leitor. Isso induz o artista a
concentrar suas habilidades no estilo, na técnica e em recursos graficos
que tém como propdsito deslumbrar o olhar (Eisner, 2010, p. 128).

Do ponto de vista do quadrinista Will Eisner (2010), eriewr e o artista
(denominacéo que ele da ao desenhista) deveriam ser a mesma pessoa; na impossibilidade
disso, porém, ele diz ser a favor do artista, nos percal¢cos decorrentes do processo de
criacdo, em detrimento da soberania do escritor, isso pordasenhista pode sim estar a
servi-o da hist-ria criada pelo outro, com
empregar ou elaborar um elenco mais amplo de recursos visuais e de inovagdes na

composi -«00 (Eisner, 2010, parpcom & &é&rija,,nopapetd e nd o,

i mportante que | he cabe. Papel t«o essencia
Abnuso que VvemOIrCorticd, € divaljadodjwe: | i vr o de
A . .. Rodrigo Rosa n«o seguiu ~ risc

fazer so trés quadros, em vez de quatro, para valorizar o humor nas cenas.
As intervencdes de um no trabalho do outro sdo muito frequentes na
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producdo de uma HQ); por isso, a pareceria tem de ser bem afinada, um
contando com o outro na busca do melhorlresa d o6 ( JAF, 2009,

Pelo que vemos na colecdo analisada, podemos inferir que o nome de destaque
pertence aos escritores por duas razdes: uma € comercial, pois sdo autores conhecidos; a
outra é cultural, por se tratarem de adaptacfes de canon@soteparece que o escritor
acaba sendo um profissional mais valorizado que o desenhista. A outra possivel

justificativa para o roteirista receberstatusde autor poderia surgir na leitura do item

ASegredos da Adapt a- «o0 0, dop roteiroseda glanegamentbala e m q

HQ. Nesses roteiros, € mostrado que o roteirista descreve os quadros, para que o desenhista,
a partir dessa descricdo, crie as ilustracfes, parecendo que este é subordinado aquele.
Porém, no texto que compde tal explicagémmno visto logo acima, fica evidente que
roteirista e desenhista trabalham em parceria e um interfere no trabalho do outro, buscando
sempre coeréncia e qualidade no conjunto da obra. Assim posto, o problema da autoria
permanece, embora ainda primemos mestaque no trabalho do desenhista, concordando
com Eisner (2010).

Pelo quadro 1, ressals® que todas as adaptacfes sdo de canones literarios do
século XIX e uma do século XK Triste fim de Policarpo Quaresma Sao titulos que
integram, sistematicamemtas listas de leitura literaria para vestibulares do pais, inclusive,
as do processo seletivo de inUmeras faculdades e universidades em 2012, conforme Dayse
Luan (2011}". O fato de as obras de partida serem de valor estético reconhecido nao
garante omesmo reconhecimento as adaptacées. Em outras palavras: mesmo ainda néo
tendo um canone de arte sequencial configurado teoricamente (embora, na prética, ja
tenhamos pistas), as adaptacdes quadrinisticas de obras classicas s6 poderdo ganhar
destaque estéticpelo trabalho surpreendente e inovador do(s) autor(es) envolvido(s) na
construcdo da nova obra. O presente trabalho n&o versara sobre o valor artistico dos livros
da colecdo estudada, ficando essa informacdo como possibilidade tematica para futuros

trabdhos. Aqui, faremos apenas uma breve descricédo estrutural das obras.

% LUAN, Dayse.Obras literarias 2012.Brasil EscolaAtualizado em 27/10/2011 14h(Disponivel em:
http://vestibular.brasilescola.com/blog/obitisrarias2012.htmAcesso em 20 de jun., 2012.
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Por constituirem uma mesma colecdo, além do entorno fisico, todas as obras
apresentam uma mesma estrutura organizacional interna:
- folha de rosto: como na capa, o primeiro elemento paecae é o nome do autor da obra
de partida, bem maior que os nomes do desenhista e do adaptador (nessa ordem, nao
obedecendo a hierarquia autoral da ficha catalografica), os quais séo introduzidos pela
preposi - «o0 -fepoom 8so, nDwalsrizagdlaaobra de partida, um recurso de
propaganda para promover (e vender) a obra adaptada;
- uma pégina introdutoria, apresentando a obra, com um titulo chamativo, lembrando uma
manchete;

- 0 romance em quadrinhos;
- 0 bénus: um recurso transmidiatico non® ja que bénus € recurso comum a DVDs.

ALUISIO AZEVEDO E: UMA HISTORIA DE MUITAS HISTORIAS

0 QQRI“?O

CONFIRA A SEGUIR!

8\ BIOGRAFIA DOS AUTORES
g

L CONHECA QUEM ESTA POR
TRAS DESTE LIVRO

NO TEMPO DE 0 CorTICO
CURIOSIDADES HISTORICAS SOBRE
COSTUMES E CENARIOS DA OBRA DE
ALUISIO AZEVEDO

o,
<

SEGREDPOS DA ADAPTACA

7 UM MAKING OF DA HQ. ACOMPANHE o
NASCIMENTO DA OBRA PDESDE O ROTEIRO
€ PRIMEIROS ESBOCOS ATE A ARTE-FINAL

Figura 6: Folha de rosto, Apresentacdo e bénus do [@ortico
Fonte: A autora

O conteudo do bbdnus é assim distribuido em todas as obras:
*Biografia dos autoreg esse item toma apenas uma pagina, mas rséea® autor
da obra fonte e aos dois profissionais que dao vida a adaptacao: roteirista e desenhista;
*No tempo de(o nome da obra adaptada)nessa secdo, a narrativa é
contextualizada social e historicamente;
*Segredos da adaptac@ode 1 a até 4 paginas, nessa se¢do, ha uma explicacédo

sobre a relacédo entre roteiro e quadrinhos, dando uma ideia aostéter o processo
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criativo da adaptacado. H4 um cuidado especial em mostrar a relacéo entre o texto de partida
e o de chegada, para isso, em todas as obras, foi trazido um excerto do texto fonte com a
reformulacdo em quadrinhos e foram ressaltadas as desefeitas pelos roteiristas e
desenhistas. Nessa parte, o leitor € chamado a prestar atencdo ao cenério retratado em
certos quadrinhos, cujos detalhes ilustram particularidades histéricas, econdmicas e sociais
do contexto narrativo.

O fAb!nus o Ratragntea(porgue -lustoada), organizada e interessante
(referimonos aos MASegredos da adapta-«doque que t
corresponde a aproximadamente 9% do volume de paginas. Por suas partes constituintes e
pelo conteldo que cadaumaa z, embora o termo Ablnuso seja
funcdo de trazer informacdes extras sobre a obra lida e a obra de partida, com objetivos
pedagodgicos, ndo o é. Entendemos que essa sec¢do, nos livros, constitui um artificio que
situa agrafic nowl, na escola, como objeto de estudo. O que ndo € ruim, desde que tal
estudo seja adequado, como veremos adiante.

Com essa descri¢do da estrutura das obras, podemos ver que o livro em si ultrapassa
a leitura literaria com informacdes que, embora sejapedgveis a inteligibilidade do
texto e a leitura por prazer, podem tornar o olhar do leitor mais atento, no que tange a
artisticidade da histéria em quadrinhos, por mostrar alguns dos critérios de cria¢do, seus

fins e sentidos pretendidos, além de apresenobra de partida ao leitor.

51 O suplemento de leitura

O formato dos suplementos de leitura é padrdo, cada suplemento € composto por
uma folha retangular que se dobra em trés, multiplicaedem seis faces. A primeira face
reproduz a capa livroug acompanha, mas com um baldo de HQ, solicitando nome, escola
e ano do leitor, reafirmandm assim, como um estudante. Antes das questdes, ha um
comentéario sobre a leitura realizada e/ou um convite para o leitor resolver as atividades
propostas. A figurd traz um exemplo dessa pagina com a reproducdo desse comentério

que esta ao lado da figura que representa a escrava Isaura:
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il BERNARDO GUIMARAES —
’ [0

A escrava [saura
conta a histéria de uma bela
jovem que, apesar de ter a

A escrava Isauraconta a historia
de uma bela jovem que, apesar

ter a pele branca, é escrava f [t
nascimento. Ela enfrenta st
condicdo e a crueldade de s
senhor Ledncio, a0 mesmo tem,
gue luta pela liberdade de amai
generoso Alvaro (ATICA, 2010
suplemento de laita).

generaso Alvaro.

Figura 7: Capa e 12 pagina do suplementd®descrava Isaura
Fonte: a Autora

Todos o0s suplementos terminam com as n0At]
primeira chamas e A Cri a-«o de HQO e motiva os alun
quadrinhos, individualmente ou em grupos. Temas sao sugeridos (tendo em vista que nao
precisa ter relagcdo com a leitura realizada), bem como estratégias para a elaboracdo do
trabalho.

Em seguida, h8 a AReda-«00, que, com enfc
da criatividade e imaginagéo do estudante, prop0e a esctgatde da seguinte natureza,
conforme o quadro 2, mais a frente: mudar final ou parte do enredo (3 suplementos);
escrever algum tipo de carta (2 suplementos); continuar a historia (1 supler&éntan

exemplo:
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ATIVIDADES ESPECIAIS

TE SEQUENCIAL

fiMa s e se...?0. Quando I

criatividade logo comeca a trabalhar. Como seria a histori
as situacfes fossem diferentes? Agomgé pode contar
histéria de Isaura do seu préprio jeito. Escolha uma

situacdes abaixo para desenvelaé

a) Caso Lebncio ndo a tivesse encontrado no Recife, ¢
Isaura viveria nessa cidade?

b) E se Alvaro ndo encontrasse Isaura e ela acabasse ce
com Belchior, como seria a vida dela e do casal?

Vocé pode combinar essas opcdes e também pensar em [
variagdes (ATICA, 2010, suplemento de leitura).

7

Em nenhum dos suplementos é sugerido que

atividade seja feita em duplas/grupos, diferentemente da cr Figura 8: Ultima pagina do

. . ) . suplemento dé& escrava
de quadrinhos. Assim, o professor teria uma avaliagac sayra

grupos e outra individual, caso resolvesse solicitar as duas Fonte: a Autora
producdes. Tanto trabalhos em grupos quanto individuais sdo importantes para o
desenvolvimento global do estudante, pois envolvem comportamentos distintos: de um
lado, o didlogo, a concessdo, a negociacdo com 0s colegas; de outro, a reflexdo, a
concentragd, as decisdes do estudo solitario.

Muitas das atividades trazem, nos enunciados, temas para debates interdisciplinares,
envolvendo historia, cultura, ética, embora, na pratica, ndo oportunizem essas discussoes. E
0 caso da proposta de redacdo seguinie, tgaz o final decadente d@ cortico, que
poderia ser trabalhado numa perspectiva critica contextualizada, com olhar antropologico,
por exemplo. Todavia, o que temos € uma proposta possivel, que pode soar interessante
para o aluno, mas que néo solicitaaudiscussdo atualizada como poderia, considerando
que vivemos tempos violentos, permeados por injusticas. Como estd, o tom do exercicio é
mais ladico e moralizante por imposi¢do, pois direciona a uma producdo em defesa de
Bertoleza, no lugar de levar odiniduo a refletir sobre o assunto. Discutir sobre os
comportamentos sociais torsa importante, mas sem perder de vista que, no caso das
obras de arte naturalistas, cof@acortico, as varias mazelas sdo o argumento constitutivo
das narrativas e, como tal final ficticio constrangedor € coerente (embora queiramos que

na vida real ndo seja assim).
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Vocé certamente ndo se conforma com o comovente fim de Bertoleza.
Como também néo aceita que Jodo Romao tenha feito tudo o que fez e se
saido sempre bem. Que tal parar na penultima pagina da HQ e a partir dai
mudar o destino de Bertoleza, fazersddar o toco em Jodao Romao?
Vocé também pode seguir adiante e imaginar que ela se tornou uma
criatura sobrenatural que passa a atormentar o velhaco. De qualquer
forma, a justica precisa ser feita, concorda? E estd nas suas mdas fazé
(Atica, 2009, suplemento d cortico).

Pelos dados do quadro 2, temos um panorama das redacdes solicitadas. Na terceira
coluna, sobre as possibilidades de variacdo tematica, verificamos que todos os suplementos
trazem delineamentos para a producéao textual, facilitando a tarefaspal@nos que tém
mais dificuldade para a escrita. Embora somente a propogteederava Isaurapermita
variacdes nao sugeridas, valorizando os alunos mais criativos, a argumentacdo possivel
para o desenvolvimento das sugestfes dos demais suplemertoada e interessante.
Nenhuma das propostas, contudo, instiga a escrita de um texto mais reflexivo, transpondo

algum tema das obras para a realidade do aluno.

Quadro2:Conf i gura-«o das AAtividades Especi

Titulo Género da producdaextual Possibilita uma Instiga o
solicitada variagdo tematica pensamento critico
ndo sugerida? extra-textual
O Alienista Carta, passandge por um dos N&o. N&o
internos de Sim&o Bacamarte
O cortico Mudar o final da histéria. Fazer Nao, mas oferece 2 Néao
Bertoleza s@ingar de J.Romé&o ou possibilidades.

transformdla num fantasma para
assombrar seu algoz.

O Guarani Mudar o final da histéria. Descreve| N&o, mas oferece 2 Néao
as aventuras ou desventuras de P possibilidades.
no RJ.
Memérias de um Sargento de| Continuar a histéria. Mostrar a rotin|  N&o, mas oferece 2 Nao
Milicias de Leonardo, ap0s seu casament possibilidades.

evidenciando que ele esta mais
responsavel ou que ele continua

mesmo.
Triste fim de Policarpo 2 possibilidades de carta: uma de| N&o, mas oferece 2 N&o
Quaresma Policarpo para Floriano Peixoto oy possibilidades.

uma carta a Floriano P. pedindo &
absolvicdo de Policarpo

A escrava Isaura Mudar parte do enredo. Como Isau Sim. N&o
viveria no Recife, caso Ledncio nao
tivesse encontrado? Ou: como serig
vida de Isaura com Belchior, se
Alvaro n&o a encontrasse?
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Poder2amos perguntar: gual a pertin°ncia
suplementos para com a leitura deafic novelsdessa colecéo?

Pela abordagem feita, as ANAAtividades Esp
textual que sugerem motivos e circunstancias narrativas para aqueles que sentem
dificuldade em desenvolver um texto, ndo sendo desinteressante, porém, para um aluno
mais despedt para a escrita. Desse modo, as atividades podem ser prazerosas para a turma,
e resultar em possibilidades variadas de solucfes, desenvolvimento e conteudo textual e,
ainda, podem estimular a curiosidade dos alunos em ler o texto do colega. Atividades que
envolvem criatividade e incitam curiosidade, estimulando o talento e o imaginario de cada
um, além de proporcionar prazer e aprendizados multiplos (escrita, argumentacao,
relacionamento interpessoal etc.), podem envolver o aluno com a obra lida, ddegletan
o olhar para aspectos que, por vezes, sem a atividade, passariam despercebidos. E isso da
prazer. Logo, atividades com tais caracteristicas podem encorajar leituras futuras, o que
seria um aspecto positivo em relacédo a escolarizacdo da leituraaednmbos, fazendo um
contraponto com Magda Soares (2001), quando teoriza a adequacdo/inadequacdo da
escolarizacao da leitura literéria.

A autora diz que oextos literarios nao foram criados para serem objetos de estudo,
dissecacédo e analise, eles existpara serem lidos e essa atividade de leitura costuma ser
individual e isolada quando realizada em uma realidade ndo escolar. Ao acontecer na
escola, porém, a leitura literaria sofre mudancas: nem sempre € individual, nem pelo prazer
de ler e, com frequ&ia, ha alguma verificacdo posterior. Isso porque as obras literarias,
bem como as HQs, embora arte, ao serem manuseadas no espaco escolar, ganham o
estatuto de objeto de estudo. Ademais, € proprio das escolas que o fluxo das tarefas e das
acOes seja ordado por meio de procedimentos formalizados de ensino e da organizacao
dos alunos em categoriasidade, grau, série, tipo de problema, etc. , legitimando essas
instituicoes.

E a esseinevitavel processoi ordenacdo de tarefas e acoes,
procedimentos formalizados de ensino, tratamento peculiar dos saberes
pela selecdo, e consequente exclusdo, de conteudos, pela ordenacédo e

sequenciacdo desses conteudos, pelo modo de ensinar e de fazer aprender
es®s conteldos é a esse processo que se chastalarizacapprocesso
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inevitave| porque € da esséncia mesma da escola, é 0 processo que a
institui e que a constitui (Soares, 2001, p. 21).

Nessa perspectiva, o usufruto da artksponivel em qualquer midia no contexto
escolar, requer uma didatizacdo ou pedagogizacdo para seu manuseio. Didatizacdo que
estabelece um compromisso entre aluno, obra de arte e escola e que estara atrelada a
alguma espécie de avaliacdo menos ou mais formal.

A questdo que se impde, tomando por base os postulados sobre leitura literaria de
Soares (2001), n«o ® a Mnescolariza-«o0o da a
errbnea: uma apropriacdo negativa restditale uma deturpacdao, falsificacao e distorcéo da
obra de arte estudada pela sua didatizacdo irrefletida, cujas consequéncias sédo a
desfiguracédo e o falseamento da obra, além de néo estimular o jovem as praticas para com a
arte (consumo, producdo). Paraafs, no que tange a literatura, uma escolarizacéo
adequada seria aquela que fAconduzisse &efica
ocorrem no contexto social e as atitudes e valores préprios do ideal de leitor que se quer
f ormar 06 ( S o4y ApsopriandeNo8 desse posicionamento, uma escolarizacao
adequada de HQs na escola, seria aquela que instrumentalizasse o aluno para a apreenséo
do cédigo ndo verbal da arte sequencial, além de lhe instigar um olhar mais critico para os
assuntos que éhdizem respeito em dado contexto.

Na escolarizacdo da arte sequencial (e de outras artes), a habilidade e a experiéncia
do professor sdo determinantes para o sucesso das praticas escolares, primeiro, para
levantar questdes acerca de assuntos pertinegesazidos pelos suplementos de leitura;
em segundo, para ndo permitir a frequente reproducdo de atividades (mesmo das que o0s
alunos gostam), por duas razdes:

a) mesmo agradando a maioria, a atividade pode néo ser tdo prazerosa para todos, o que
poderiaconstranger os mesmos alunos sistematicamente;

b) a rotina do exercicio poderia interferir no prazer da nova leitura, ja que o aluno saberia o
que teria que fazer em seguida. Alunos gostam de novidade: eis o desafio dos professores.

A se-«x0 chamadesfiEspeciaisoO propicia uma
adequada. A escolarizagdo € positiva, quanto ao aspecto de instigar a criatividade do aluno,

e é faltosa no que tange a propiciar discussdes criticas sobre temas relevantes da obra.
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5.17 As atividades do interior do suplemento

Af ora as nNnAtividades Especiaiso | 8§
do conjunto de suplementos de leitura traz de 6 a 9 questbesPara compreensao da
tabela, vale ressaltar que, a exemplo da questdo n° 5 onsapp deO Alienista, ha
guestbes com duas perguntas (A e B). Esses casos foram contados como duas atividades. A
fim de entendermos a proposta da Editora Atica sobre o trabalho em sala de aula com os
livros em quadrinhos, falaremos sobre o conjunto destges dos seis suplementos
envolvidos, ou seja, 48 questdes. Cada linha traz o nome da obra que o suplemento
acompanha, a descricdo da solicitacdo das questbes e, na linha seguinte, a diretriz da
atividade (se é para enumerar, marcar X etc.).

Das 48 gestbes retratadas pela tabela, 23 s&o perguntas abertas (47,91%), aquelas
que exigem resposta escritas, com descricdes e/ou explicacdes. As 25 questdes restantes
(52,08%) variam entre a forma de ordenar ideias, relacionar colunas, assinalar alternativas
corretas ou incorretas e completar lacunas. Vale ressaltar que essa variedade formal das
atividades € atraente para o aluno, pela multiplicidade de habilidades monopolizadas: ora
requer leitura atenta, ora observacdo de imagem, ora memoria, ora articnigggtida.

Além disso, ha atividades que tomam menos ou mais tempo, o que pode fazer com que o

discente, no pior das hipoteses, escolha fazer alguma atividade, em vez de nenhuma.

Tabela 1: Configuracéo das questdes dos suplementos de leitura

menci

| QUESTOES
Suplemento 1 2 3 4 5 6 7 8
O Alienista Meméria Interpretacdo | Sobre o enredo Sobre AeB Interpretacéo a | Descricédo de
sobre fala dos| de metafora personagens Sobre o das imagens o, | personagens
personagens enredo contexto por meio de
9 questbes imagens +
contexto
Enumerar Resposta Resposta escrita| Enumerar Resposta Marcar X na| Marcar X na| Resposta
colunas escrita colunas escrita alternativa alternativa escrita
correta correta
O cortigo ral Sobre Sobre A Sobre Interpretacéo Sobre Sobre
trajetoria de comportamento | Interpretacdo | personagem | dasimagens +| personagens | personagem
~ personagens | de personagem | de metafora contexto e contexto
9 questdes
B Relacionar
metafora a
imagem
Marcar X na| Completar Marcar X na| Resposta Resposta Resposta Marcar X na| Marcar X na
alternativa lacunas alternativa escrita escrita escrita alternativa alternativa
correta correta incorreta incorreta
O Guarani Sobre enredo | Interpretagao A Sobre Interpretacéo | Interpretacéo Sobre o
das imagens +| sentimentos de | das imagens +| das imagens + enredo
L| 8 questdes contexto personagens contexto contexto
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B exemplo no

enredo
Ordenar Resposta Completar Completar Resposta Resposta Resposta
eventos escrita lacunas Questdo| lacunas escrita escrita escrita
aberta
Memoérias de um Sobre Sobre Interpretacéo de ra o | Sobre enredo
Sargento de personagens | personagens contexto com s,
Milicias + enredo fico nos dias i
atuais
6 questdes
Completar Resposta Resposta escrita| Resposta Resposta Relacionar
lacunas escrita escrita escrita eventos e
explicar
Triste fim de A Sobre enredo Sobre enredo o} Sobre Interpretagdo
Policarpo + personagens
Quaresma B + enredo
o
9 questdes B - +
A Marcar X | Resposta Completar Resposta Marcar X na| Resposta Marcar X na
na alternativa| escrita lacunas e| escrita alternativa escrita alternativa
incorreta explicar incorreta correta
B redigir ou
desenhar
A escarva Isaua Sobre enredo [¢] Sobre (o]
personagens H
7 questbes S
Ordenar Marcar X na| Relacionar Relacionar Marcar X na| Resposta Resposta
eventos alternativa colunas colunas alternativa escrita escrita
incorreta incorreta
LEGENDA _ Sobre o enredo
Relativo a personagens Interpretagéo
ns acao
Ario
m

A partir da tabela 1, a fim de alcangcarmos o primeiro objetivo especifico proposto,

montamos 0 esquema seguinte, cujo critério formmconhecimentos solicitados pelas

questbes. Na distribuicdo, foram agrupadas solicitagdes que tém algo em comum.

Sobre o enredo
Relativo a personagens

ns12
thcao

9

13

da

INTERPRETACAO
Na sua opinio... 4
Interpretacdo 4

ENREDO

26=54%

ARTE

13=27%

8=16%
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OBRA DE
ORIGEM

Vocabulario da obra de origem 1 1= 2%

Figura 9: Configuracdo das questdes do suplemento
Fonte: A autora

Pelo esquema, no cdmputo geral, a énfase € dada aos elementos da narrativa, ou
seja, sdo questbes de verificagholeitura, para o professor saber se o aluno leu a obra

solicitada. Eis um exemplo, com enfoque nos personagens:

Tente resolver este exercicio de memoria, associando o nome de cada
personagem a sua fala nos quadrinhos. (1) Simdo Bacamarte (2) D.
Evarista (3) Padre Lopes (4) Crispim Soares (5) Cesaria, mulher de

Crispim [...]
( ) AE o que eu fiz? Naahéniconbada, sel
sempre. o [...] (COAemsta). 2008, supl ement

Somam 27% as questbes que solicitam um olhar maisdnso do aluno em
relacdo a linguagem néo verbal, o que é uma forma de aprender a avaliar arte sequencial,
tendo em vista que tais questdes chamam atencdo para cor, expressdo ou algum elemento
criteriosamente selecionado pelo artista, ou seja, volta har oflo aluno para o
funcionamento do cédigo da linguagem dos quadrinhos.

Em HQs, sentimentos e sensag¢fes podem ser indicados sem o uso da
linguagem verbal. O mesmo acontece com movimento e velocidade.
Observe o quarto quadro da pagina 6, o sétimo da [...]. Explique como tais
aspectos estdo neles representados (ATICA, 2010ersapto de
Memorias de um sargento de milicigs

Observe atentamente o conjunto formado pelos quadrinhos das paginas 74
e 75. Podemos verificar que os quadrinhos centrais tém cores mais vivas
em relacdo aos outros. Na sua opinido, o que o deserhistendeu
transmitir ao fazer essa distingdo? (ATICA, 2009, suplementd® de
Guarani).

Na adaptacdo d@ Alienista para os quadrinhos, surgiu um personagem,
em preto e branco, que ndo havia no original. Ele abre a histéria e depois,
vez por outra, se intromete na narrativa. Veja com cuidado as aparicdes
desse personagem e marque a alternativa que julgar correta 2808
suplemento d© Alienista).
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Os dois primeiros exemplos centr&® nos recursos do codigo das HQs para
marcar tempo, movimento e velocidadeecursos diferentes, se compararmos a mesma
situagdo numa midia performativa, como explica Hutcheon (20Ef) sua vasta
experiéncia como pioneiro da HQ, Eisner (2010), valeselda teoria da relatividade de
Albert Einstein (segundo a qual o tempo ndo € absoluto, mas relativo a posicdo do
observador), diz que essa teoria pode ser exemplificada pela artecigigpeis, quando o
artista enquadra uma acgdo, mais que definir o perimetro, ele posiciona o leitor frente a cena,
marcando a duracdo de certo evento, a partir simbolos, imagens e baldes contidos na
sequ°®°nci a: AA i mposi - «0o ddos quadnnhaog etmascontbe nt r o
catalisadoro (Eisner, 2010, p . 26) . Me s mo se
dos codigos nado verbal e verbal usados nas HQs, a resolucdo desses exerciees torna
possivel, pela resposta poder ser encontrada a parihdr inquiridor e atento por parte
do aluno, validando a eficiéncia desse tipo de questdo, por tornar o olhar do leitor mais
atento ao cédigo nao verbal dos quadrinhos, evidenciando suas muitas formas de produzir
sentidos.

O terceiro exemplo d& relevouna insercdo de personagem feita pelo adaptador,
algo que é estranho a obra de partida, portanto, podendo servir para discussées reflexivas
sobre autoria, fidelidade e/ou sobrestatusda adaptacdo como arte autbnoma. Mesmo
sendo um exercicio objetivo,emunciado oportuniza tal discusséo, caso o docente deseje.

Somam oito as questdes que instigam um posicionamento pessoal e interpretativo

do aluno.

AA | oucur a, objeto dos meus estudos,
oceano da razdo. Comego a suspeir que ® um continente
vocé sabe qual foi o personagem que falou essa frase, responda: o que ele

quis dizer com essa afirmacao? (Atica, 2008, suplemer@Al&Enista).

Na legenda do quadro acima, para revelar a transformacdo ocorrida com o

personagem, o narrador cosnentaa)ularna
vocé, qual € o sentido dessa frase? (Atica, 2009, suplement® de
cortico).

O desfecho deO Guarani simboliza a formacdo da nacionalidade
brasileira, que teria se originado do encomkeoPeri (um indigena) com
Ceci (filha do colonizador), os Unicos sobreviventes. Peri, o her6i da
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histoéria, € retratado como sendo bom, generoso, destemido, forte... enfim,
com todas as qualidades que vocé pdde observar na HQ. Na sua opinido,
por que eledi caracterizado dessa maneira? (Atica, 2009, suplemento de
O Guarani).

O primeiro e o segundo &excertos pedem a
continenteo-seofialbr yuiel eanorsau a a profundi dade
uma atribuicdo que podedo ser pensada para esse tipo de texto, embora ndo rara. O
suplemento d®© cortico, porém, pode induzir a respostas com o estereétipo negativo de
que brasileiro ndo trabalha, é despreocupado e indolente, a partir da imagem do quadrinho a
ser usado pararasposta que traz, ao fundo, o portugués Jerébnimo numa rede, sem camisa,
tocando um cavaquinho, com Rita baiana, a frente, cozinhando algo, tudo em oposi¢céao a
imagem de homem forte e trabalhador que esse portugués tinha quando entrou na
narrativa. E notido que a interferéncia do professor se faz importante nesse exercicio para
guestdes culturais.

Em contraste com essa perspectiva nega@vauarani projeta Peri como um
herdi brasileiro, logo na capa, como ja visto na figura 5: com a claridade ao dando,
destaque ao seu corpo musculoso e olhar penetrante e resoluto, contrastando com a

fragilidade da europeia Ceci, desmaiada em seus bracos.

FILHO DE ARARE,
FORTE ENTRE
OS FORTES,

GUERREIRO
GOITACA, NUNCA
VENCIDO! J

ASSIM QLIE O

Figura 10: Representacdo deeri
Fonte: O Guarani (2009, p.57)

Essa imagem de herdi é evidenciada figlara 10, a partir da roupa, do corpo, do

cabelo e da postura de Peri com a espada, contrastando com o heréi da figura 11: He

57



Man®. Talvez o imaginario do aluno do século XXI ndo se apegHe-man todavia,
pelas caracteristicas fisicas e psicologicas de Peri, ele pode ser comparado com outra figura

mais atual, constatusde herdi, o que apareceria em sua resposta ao exercicio.

Figura 11: He-Man
Fonte: He-Man Ced Magic (on line)

De todas as 48 questdes, apenas uraado suplemento dA escrava Isaurai

voltavase para a obra de partida, trazendo alguns excertos para o aluno. Eis a atividade:

Na adaptacdo para HQ que vocé leu, a linguagem de Bernardo Guimaraes

foi em grandeparte atualizada. Leia as frases abaixo, retiradas do romance

original, e identifique o significado da palavra grifada colocando as letras

corretas nos parénteses.

a) A Henri quel] era um elegante e boni:
estouvadoe v a i d o (@tica, 010, suplemento d& escrava
Isaura).

Como visto, o enfoque da atividade é no vocabulario da obra de partida. Tal
atividade conduz o aluno a atersa&r ao contexto do enunciado para apreender o possivel
significado dos termos sublinhados, nadgexio busca no dicionério, ja que as opgdes

com os significados sao trazidas apdés os excertos, com uma letra para ser marcada na

% Inicialmente, em 1981, a Mattel fabricava uma colecéio de brinquedos chavtestas of Universegjue

eram acompanhados por mmevistas em quadrinhos. Para impulsionar as vendas dos brinquedos, foi
encomendada &ilmation Stidios desenhos animados baseados nas revistas, imortalizando o personagem
principal.
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alternativa correspondente. Desse modo, a atividade envolve aten¢éo e raciocinio légico do

aluno, sem exigir uma mera copia derbete, o que seria, além de enfadonho, menos

produtivo intelectualmente.
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Grafico 1: Enfoque das questdes dos suplementos

Pela abordagem relacionada aos suplementos de leitura, ilustrada pelo grafico 1,

evidenciase que as questdes constituintepuiaeira parte do suplemento visam verificar

se a leitura foi ou nao realizada. As atividades podem ser feitas individualmente ou néo e

tomam menos

t empo

par a serem resol

nado levam o aluno a discussdemdécas mais aprofundadas.

Consideracoes finais

Mediante a analise do conjunto de suplementos de leitura que acompanha os livros

Vi

das

da colecéoClassicos Brasileiros em HQ ao cumprir o primeiro objetivo especifico,

que

constatamos que o0s conhecimentos evocados pelos exercicios sao, prioritariamente, em

ordem de ocorréncia decrescente, os relativos:

- ao enredd mesmo as propostas das redacdes;

- a arte sequenciaélincluindo as atividades de criacdo de HQ;

- a interpretacao;
- a obra de origem.

Com isso, quanto a pergunta proposta na introducéo deste artigo, sobre como se da a

abordagem dagrafic novelsa partir dos suplementos de leitura elaborados pela editora
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Atica, verificamos que a primeira parte dos suplementos visa conferir a leitura dos
estudantes, enquanto a segunda tem como objetivo a producéo textual na forma de HQ e de
narrativa ou carta. A abordagem dos suplementos é didatica, ou seja, busca chamar a
atencaado estudante para a leitura realizada da midia em méos, mas sem perder de vista a
obra de parti da, ficando o Abtnuso, gue ar
paradidatico, aquele de comentar e trazer a tona a obra de partida e aspectos extratextuais a
ela ligados.

Em relacdo ao segundo objetivo, podemos afirmaraqoencepcéo que a editora
Atica tem sobre a leitura de classicos em quadrinhos, considerando os suplementos e os
bénus, € predominantemente tradicional, no sentido de focalizar a verifamdtgitura do
aluno, atendee, principalmente, ao enredo. Quanto a postura de trabalho com adaptacao
em grafic nove] vimos que ha questdes que chamam a atencdo para o cAdigo néo verbal
dos quadrinhos e para o trabalho do desenhista. Entretagr@afjanovel proveniente da
adaptacdo mantém a funcdo de chamariz para leitura da obra de partida, por meio da
alusdo/comparacao feita com as obras fonte nas atividades, pelo destaque do autor e do
titulo da obra de partida na capa da adaptacdo e em comentéarioaieditoquarta capa de
todos o0s |livros: nPel a arte dos quadrinhos,
com os grandes cl 8ssicos da | iteratura brasi
manutencdo de um canone que se da pelaiga@patos mesmos titulos, ano apds ano, nas
listas de leitura literaria para vestibulares. Com atencéo a essas listas, as editoras investem
numa producdo com publico bem definido e garantido, inovando na reapresentacdo dos
mesmos titulos. O prejuizo causgulr esse contexto, a NnOSSO ver, em nao raros casos, €
um leitor que |é por obrigacdo, numa pratica de leitura castradora, porque fechada para a
arte do texto. E, entdo, chamamos a atencao para o profissional da educacéo, cuja funcao,
as vezes, se atém aeparar o aluno para o vestibular (0 que ja basta para certas
instituicdes, pais e alunos), quando poderia/deveria ultrapassar esse fim, fundamentando
sua acdo mediadora com o pressuposto de lidar com arte enquanto arte, em sala de aula,
mostrando o que t& ha de peculiar e Unico, instrumentalizando o aluno para o pleno

usufruto da midia estudadaom o passar dos anos de estudo, claro.

60



A proposta dos suplementos é elementar, pois prioriza, excessivamente, a
verificacdo de leitura, em detrimento do intbem a discussdes tematicas mais
aprofundadas, refletidas e pertinentes ao contexto do aluno, inclusive, justificando a
perenidade da obra de partida e também sua recriagdo em outra midia.

Mesmo com lacunas, as propostas tém seu mérito. Um deles-sefase
AAti vidades Especiai so, gue extrapolam o t e
dos alunos, além de permitir a socializacdo por meio de trabalho em grupo. Outro aspecto
positivo dos suplementos sdo as questdes (mesmo que poucas) que Clest@onpaira a
adaptacdo enquanto arte, enfocando os recursos criativos do desenhista, bem como as
peculiaridades da linguagem ndo verbal no ato comunicativo. Pensamos que questdes
relativas a arte sequencial poderiam ser melhor exploradas, mesmo que tergeaten
professor, pois as solucdes e acbes artisticagrdfis novelsmencionadas merecem mais
atencdo no processo de escolarizacdo, dando condi¢gOes para a formacao de um apreciador
de arte sequencial mais preparado para construir as significacOemsteatypartir da
linguagem da midia que ele tem em maos.

Devido as lacunas no trabalho que propdem, os suplementos ndo eximem o
professor de sua reflexdo para elaboracéo das aulas grafiesiovelsda colecao citada,
ja que nao buscam o aprofundameswatemas mais delicados, o que nos é caro, enquanto
formadores de cidaddos criticos e mais atuantes, socialmente. Sendo assim, para uma
escolarizacdo mais adequada deafic novelscitadas, entendemos que o0s suplementos
podem ser usados com inser¢cdesdiEussdes mais reflexivas por parte do professor,
concernentes a designios voltados a formacdo humana, a ética, a socializacédo, preenchendo
0s espacos deixados pelos suplementos. Em outras palavras: um trabalhdedarpos
com uso exclusivo dos suplentes seria, a nosso ver, restritivo, quanto aos termos ja
comentados.

Uma constatacdo que merece destaque € que, tanto o texto da resolucdo do
Programa Nacional Biblioteca da Escola PNBE®R@danto o enquadramento dgasfic

novelsna secdo de literaturao portal da editora Atid mostram que, na pratica, a

% Apenasno suplemento déA escrava Isaurgemfi At i vi d ad e e pribarp exerdico ié shamado
defArte Sequencid diferentemente da denominagéo usada nos demgismentosfiCriacéo de HQ .
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producdo chamadagrafic novel esta sendo situada na arte literaria. Isso implica dois
fatores, podendo o segundo derivar do primeiro:
a) o uso de teorias sobre a escolarizacdo da literatura como parametro para subsidiar os
trabalhos congrafic novelsem sala de aula;
b) o descuido para com a linguagem iconica e para com as peculiaridades da arte
sequencial na escolarizacaogtafic novels
N&o vemos a primeira implicacdo como negativa, porque as artes sequenciais e a
literatura tém afinidade, especialmente,gaafic novels.Logo, pensamos ser valider,
como parametro, as varias teorias que embasam os trabalhos dos professores de literatura
na conducdo de suas atividades com essa outra midia. Mas a reflexdo deve preceder a
aplicacdo dos postulados teoricos, ou seja, o professor precisa adaptar tal teoria para
trabalhar a obra em quadrinhos escolhida. Com isso, insistimos que é particiglanaisn
frutifero lidar com a adaptacdo enquanto arte, uma obra autbnoma (no sentido de que todo
seu arranjo tem coeréncia e significa por si, caso o leitor ndo conheca a obra de partida),
nao obstante seu carater palimpséstico (que se manifesta nadeiswjaito que conhece a
obra de partida), portanto, merecedora de atencdo em sua especificidade, para nao ser
apena pretexto para outra leitura.
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O GROTESCO E A MONSTRUOSIDADE FEMININA EN: O ULTIMO HOMEM

Anne Caroline Quiangaf4

E 0 nosso mundo agora, querida. NOs podemos ser o que quisermos.
(Hero, em YUH #40, p.19)

O romance graficoy: O Ultimo homemroteirizado por Brian K. Vaughan e
quadrinizada por Pia Guerra é uma distShia qual o planeta Terra é assolado pelo que
acreditase ser uma estranha praga que extingue todos 0s seres que tém cromossomo sexual
Y, os nmachos. Porém, ha noticia de um ualtimo homem (Yorick Brown) e seu macaco
capuchinho (Ampersand), que deverdo servir de base para o repovoamento masculino por
clonagem.

Esse projeto de repovoamento esta relacionado as questdes politicas internacionais
e, por tal, sofre investidas violentas como a destruicdo do laboratério da cientista
encarregada da pesquisa e da clonagem, Dra. Alison Mann, onde ela deveria descobrir a
causa da "praga" e realizar a clonagem; o que a obriga a ir para outro laboratorém situac
gue configura umauest novelum romance aos moldes do jogo de interpretacdo, RPG
(role playing gam®&). E, como pra toda demanda & necessario alguém que lute, a
agente secreta do governo 355 € escalada para escoltar Yorick, Mann e Amparsand.

E nese contexto da jornada que se observa a pluralidade de representacbes de
femininos e feminismos possiveis, dentre elesFiéisas das amazonasjma gangue
violenta.

Assim, mais do que observar o mapeamento de feminismos dentro da realidade
cadtica na tramaesse trabalho analisa as representacdes femininas pela perspectiva

proposta por Mary Russo e@ Grotesco Femininode deformidade social; essa, além da

37 Anne Caroline Quiangalé bacharelanda em Letras pela UnBnéil: quiangala@gmail.com

% Tanto utopia quanto distopia s&o termos usados no contexto ficcional. Na Utopia h4 uma realidade
idealizada positivamente, portantoygraticavel. J4 a Distopia apresenta uma utopia negativa ou um futuro
abominavel numa espécie de alerta sobre a realidade presente em forma de critica. Diférertigoda
Encyclopediaacredito que YUH é sim uma distopia.

% A demanda do Santo Graal é aramblematicaQuest Novel; Essa narrativa sobre Rei Artur e seus
cavaleiros é retratada na séAs Brumas de Avalgrde Marion Zimmer Bradley. Conforme a lenda, os
cavaleiros da Tavola Redonda andam pelo mundo em busca do célice que Jesus usou ceialjiana

beber vinho. Recuperar esse objeto e fazer o Rei Artur a beber nele é a Unica forma de restaurar a sua saude.
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imagem assimétrica, € pensada por Russo a partir dum potencial metaférico que relaciona o
grotesco aforcas sociais deformadoras aplicada as mulheres Rl&dsrnidade.

O corpusempregado nessa andlise € composto pelos dez volumes publicados no
Brasil pela Editora Panini, que compreendem a totalidade da obra. As brochuras
compreendem as sessenta edigiigsicadas nos Estados Unidos entre dois mil e dois e

dois mil e oito, sob o selo adulto Vertigo, da DC Comics.

1 - Alteridade

Lonely as | am
Together we cfy
(Under the bridge- Red Hot Chilli Peppers)

Com a morte dos homens, o0 mundo passa a viver uma crise de valores identitarios
ou perda histérica da fé na razéo e identidade mascu(lREISSO, 2000, p. 42), isso
porque a identidade feminina é construida a partir da diferenciacéo do (suposto) essencial,
homem. YUH nos mostrara possibilidades de identidades femininas na auséncia concreta
da légica masculina de dominagcdo. Uma hipotese possivel € a de que com o fim da
categoria dominante, aquelas que sao inferiorizadas pela denominagdo exterior terdo a
possibilidade de ter outro destino coletivo.

Na quarta capa de YUH #1, varios dados nos sdo lancados, dentre eles que com a
praga, noventa e cinco por cento dos pilotos comerciais, caminhoneiros e capitdes de navio,
oitenta e cinco por cento dos representantes governamentais e cem por centodtissacer
catélicos, imas muculmanos e rabis judeus ortodoxos morreram. Em contraponto, as
mulheres representam quantitativamente cinquenta e dois por cento da populagcdo mundial
antes da praga. Esses dados mostram a assimetria entre o percentual de msilzeres e
funcado social. Uma sociedade com homens e mulheres que tem cem por cento de homens
exercendo determinada funcdo profissional ou religiosa faz isso porque ndo prevé a

extingéo ligada ao sexo.

“°Tradugao livre: Sozinho é como eu sou/juntos nés choramos.
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A principio somos levadas a pensar que o fim dos homersaéirnm da tradicdo
sexista, porém, muitas das mulheres adultas remanescentes construiram suas identidades a
partir dos homens e identificase com uma outridade, como veremos nas representacoes.

Sobre a questéo, a filésofa Simone de Beauvoir afirma:

Nenhum sujeito se coloca imediata e espontaneamente como inessencial;
ndo é o Outro que defininegk® como Outro define o Um; ele é posto
como Outro pelo UM definindee como Um. Mas para que o Outro ndo

se transforme no UM é preciso que se sujeite a esse g@nista alheio.
(1980, p. 10).

Desde a transicdo da sociedade neolitica, matricéntrica, para a Antiguidade, hd uma
tradicdo patriarcal. Enquanto naquela organizacéo social, a cosmogonia € explicada pela
existéncia de uma Deusa Méae ou do Casal Criaupppatriarcado sdo substituidos pelo
Deus unico e fundador. Essa passagem religiosa € também econ6mica, pois das comunas
passese a propriedade individual, as sociedades simbolicamente centradas no corpo
gerador da mae, tornase centradas no falo. Essaptwra gerou a dicotomia
natureza/emocao e cultura/racionalidade associadas respectivamente ao feminino e ao
masculino. Desse modo, o poder ligado a civilizagdo (capital e ciéncia) passou a ser
associado aos homens.

E durante o lluminismo (século dezoito)eqas herancas feudais se dissolvem,
guando os Estados Nacionais estavam em processo de consolidacao, e a influencia da Igreja
diminui. Com o advento do Estado laico, 0 modelo de mulher associado a virgem Maria
perde a funcdo social de estabelecer almegatraves da beleza e da razoavel instrucéo e
cultura, passa a ser um elemento que evidencia o sucesso dos homens a quem se vinculam:
pai ou marido.

Com o fim da Idade Média, o poder centrado na figura do rei é invalidado e, junto a
ele, a logica aristratica. Nesse novo contexto, a burguesia se apropria dos meios de
producédo e ja se vé a acumulacdo de capital suficiente para alcar o poder politico. Assim,
criazse outra forma de relacdo de trabalho, remunerada, que d& origem as classes sociais.

Estas s&io outra categoria de manutencao dum ideal de Outro.
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Dessa forma, no primeiro momento, tudo o que nao fosse o homem modelo passou
a ser o Outro. Isso nédo se restringe a diferenca de género, mas também étnica e religiosa.
Por outro lado, o contato com cagretnias ndo europeias, proporcionada pelo capitalismo
primitivo, foi o contingente que ampliou a margem padrdo do poder econdémico e socio
cultural.

Porém, uma tendéncia dos grupos marginalizados, na contemporaneidade, € deixar a
passividade de ser denarado Outro e denominar aquele que é dotado de privilégios. bell
hooks, escritora negra estadunidense, fala a respeito disgdisamdo nossos cabetos
devemos fortalecer a identidade a partir do que somos, e ndo do que n&o somos.

Em YUH, notase, assim geise da a extin¢cao, que o problema central é a identidade
feminina construida a partir do olhar do "Outro". Todos os oficios de grande importancia e
responsabilidade, anteriormente associados a virilidade e a substancia (RUSSO, p. 43)
passam a ser demandiss pessoas que permaneceram. Nao é simplesmente uma questéo
de ocupar esses cargos vazios, mas de ressignificacéo identitaria feminina.

A inferiorizacdo da mulher, segundo Sonia Luyten, € especialmente visivel na

composicéo da personagem femifima literatura ocidental:

A personagem femininad, como afirma RU
e produzida no registro masculino, ndo coincide com a mulher (Brandao ,

1989 p.1718). Através de toda a historia da Literatura Ocidental podemos

verificar o quanto &erdadeira esta frase a partir do momento em que nos
debru-ar mos sobre al gumas obr as cl §8s
Ovidio é no espelho das guas onde Narciso se contempla que vai emergir

a face feminina dos textos literarios. E a ninfa Eco que apepetere

gue Narciso diz, ela é apenas um eco da voz alheia e, como diz Brandao, e

de sua repeticdo nascem todos o0s equivocos e paradoxos que ilustram a

fala da mulher em textos feitos por homens (BRANDAO, 1989. aplLé

LUYTEN, p. 1).

O ponto chave dessetigo é observar o corpo das principais personagens do sexo

feminino na trama como materializacdo do pensamento desviante. Pensamento esse

“1 Cabe citar que a diferenciacéo entre Feminino e Mulher é proposta poTeSitm Beauvoir em Segundo
sexo vol. 1 Ja no primeiro capitulo ela separa o corpo (sexo) da performance (funcéo) social esperada
(género).
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deformado pelas for¢as sociais que podem tesearisiveis na superficie, na carne, o que
Mary Russo denominou Gexco feminino em sua obra homoénima, de 2000.

Diegeticamente, o senso comum das remanescentes € a identificacdo com o destino
da mulher ligada ao utero, de modo que varias delas, ao encontrar o (suposto) ultimo
homem, Yorick Brown, se veem impelidas a tg@ra ele e, assim, concretizar a quimera de
unidade dual anatdomica.

Avancada a leitura, percebemos outras tendéncias, ora radicais, ora conservadoras,
tendéncias que vao ao encontro de outra problematica: a normatizacdo. Tanto oeadundo
(extradiegético)impde um padrdo usando mecanismos publicitarios como YUH mostra
diversas tentativas de normatizacdo, sendo a mais marcada representada pelas Filhas das
Amazonas (FDA), uma caricatura do Feminismo Separatista.

O universo verossimil e apocaliptico de YUHidencia que o binarismo
sexo/género nao foi resolvido como afirmam algumas teéricafepisistas. Assim que as
mulheres se veem sem homens, ha um caos generalizado devido a falta de comando;

posteriormente, os papeis de género vao surgindo como pdticiana.

21 Filhas das Amazonas (FDA)

Desde os relatos helenisticos, as mulheres amazonas s&o identificadas como
inferiores porque fundam uma sociedade alheia as "civiliza¢cdes" (aqui pensando na
sociedade patriarcal, detentora da razao cientificajatd subsistente.

A localizacédo geogréfica onde supée que elas tenham habitado ndo é consenso,
porém um local aceifdcomo regido das amazonas é a llha de Lesbasdai lésbianas; 2
- ja configurando voluntario ostracismo) por ser uma sociedade ifemé (segundo
versoes) pela compleicédo fisica marcada pela retirada de uma das mamas. O que motiva
essamutilacdo é a praticidade adquirida para o exercicio de arco e flecha. Buscar essa
praticidade € inversamente proporcional & maternidade, o que, dsed@sauvoir,

caracterizaria uma naaulher, pela l6gica hegeménica dual (1980, p.7).

2 Nos quadrinhos temos a referencia & Ilha como local de nascimento da Mulher Maravilha e a mae, Hipdlita.
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Sabese, também, que as amazonas eram habeis arqueiras, o que causava temor nos
guerreiros continentais; Sem contar o infanticidio de meninos senéo entrega aos pais. Essas
acOes representam amplamente a negacdo do género atribuido a fémea segundo a logica
patriarcaf®.

Essa visdo negativa das Amazonas foi mantida na criacdo da persdviatiemn
Maravilha [Fig. 1] (DC Comics), nos anos 40. Se por um lado ela reconfigura o
pensamento de que a mulher pode e deve ocupar todos os espacosisoltiaige defala
- por outro reafirma o estere6tipo de amazona (masculinizada). Tal referéncia, em nosso
primeiro olhar, far4d crer que As Filhas das Amazonas se apropriam da identidade

masculina, porém, essa € apenas a camada de leitura mais exterior.

A el
Figura 1 - Mulher Maravilha (por Alex Ross)
As Filhas das Amazonas se apropriam (e atualizam) do mito grego e fundam um
grupo de resisténcia no mundo fE¥aga; Assim como as amazonas, as FDA sédo armadas
de flechas; enquanto aquelas cgaahm, o transporte das FDA é a motocicl&ao

definidas por Alex Irvine n¥ertigo Encyclopedia

The Daughters of the Amazon A militant organization headed by a
woman known only as Victoria, who believes that the plague was Mother
Earth's reaction against the diseased aberration of the Y chromosome.
Like the mythical Amazons, they cut off a breast at initiation. Many of the
Daughters are survivors of some kind of abuse; others find the

“’Amazonas, as mulheres guerreiras disponivel em:
<eventosmitologiagrega.blogspot.com.br/2011/06/amazasasgilheresguerreiras.html>. Acesso em 22 set.
2012.
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organizations a haven where their general hatred of men is supported and
encouraged (2008, p. 1999)

Desde a primeira aparicdo das FDA podemos perceber a sua atitude de violéncia
(YUH, #4, p.22) nao apenas em relacdo aos homens, mas também a extensédo deles como
monumentos, bancos de esperma, e a nostalgia das mulheres remanescentes (YUH, #4,
p.11-17). O posicionamento politico das FDA pode ser entendido como uma forma de

separatismo lesbofengta definido pela filésofa Marylin Frye da seguinte maneira:

A separacdo feminista é, como se sabe, uma separacao de varios graus 0s
modos dos homens e das instituicbes, relacionamentos, papéis e
actividades que sao definidpslos homens, dominadpslos-homens e

que operam para o beneficio dos machos e a manutencé@o do privilégio
macho-- sendo que esta separacao € iniciada ou mantida, de acordo com a
sua vontade, por mulheres (O separatismo masculinista é a segregacéo
parcial das mulheres dos homensoe dominios machos pela vontade dos
homens. Esta diferenca é crucial.). A separacdo feminista pode assumir
varias formas. O terminar ou evitar relagbes intimas ou de trabalho,
proibir alguém de entrar na sua casa; excluindo alguém da sua companhia,
ou da sa reunido; retirase da participacdo nalguma actividade ou
instituicAo, ou evitar essa participagdo; evitar a comunicacdo e a
influéncia vindas de certos quadrantes (ndo ouvir musicas com letras
sexistas, ndo ver televisdo); recusar empenho ou apoditarepu ser
malcriada para com individuos ofensivos (FRYE, 1377

Em YUH, observaremos duas principais tendéncias das sociedades femininas. Um
traco comum a ambos os grupos é o conflito com as leis e consequente desvio da
normatizacao de género. Saosess ja citadas FDA e uma aldeia depeasidiarias que
vivem de maneira harmoénica, evoluida e sustentavel (YUH, #7). Enquanto as primeiras
representam a descricao de barbarie feminmeescontrole ou histeria- as segundas sao
pacificas embora tenham infringido as leis e, consequentemente, agido de maoeira

feminina.

“ Tradugdo Livre: As filhas das Amazonas. Uma organizagdo militar liderada por uma mulher ctnheci
como Victoria, que acredita que a praga foi uma reacdo da Méae Terra para com a doentia aberracdo do
cromossomo Y. Como as miticas amazonas, elas retiram uma das mamas durante a iniciagdo. Muitas das
Filhas das Amazonas sobreviveram a algum tipo deoalmgras encontraram na organiza¢do um local
seguro onde todas as mulheres ndo apenas odeiam os homens, mas tém esse 6dio encorajado.

“Marylin Frye in Difuséo Lesbofeminista Herética Disponivel em:
<we.riseup.net/assets/99745/separatismo%20e%20poderttifipes. pdf>. Acesso em 22 set. 2012.
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Pela escolha da referencia as Amazonas notamos uma Obvia centralidade na histoéria
eurocéntrica, embora haja aderéncia de mulheres de outi@s. € nucleo que salvara o
mundo da praga € estadunidense, centrado num homem branco, jovem e de classe
favorecida (Yorick Brown), embora de posicionamento ndo muito governista.

Notamos que, praticamente, ndo ha gordas ou idosas; Prética muito préxima d
grupo ucraniand-emencujos objetivos ndo sdo explicitos, mas cujo discurso possibilita
uma leitura de exclusao étnica, social, morfolégica e, sobretudo, o traco-BerRidssmo:

a (suposta) superacdo das questdes levantadas nos anos 50 (binarisfjoesexua
possibilidade de escolher ser um "estandarte de feminilidegietnulherzinh®).

2.17 Victoria

Numa primeira leitura entenderiamos que Victoria, a lider das FDA, corresponde
simplesmente a um modelo masculino de poder, muito proxima da cootdlitarta. Essa
leitura é reforcada pela vestimenta militar e a maneira como conduz o grupo. Victoria faz
longos discursos para a multiddo de seguidoras, em que tanto incita o 6dio aos homens
quanto usa o humor como ferramenta retérica [Fig.2ndferndista e, como todo/a
bom/boa lider, sabe recompensar bem as pessoas a que seguem com reforcos positivos e
afetuosidade.

Partindo das ditaduras conhecidas para analisar as FDA entenderiamos que Victoria
€ uma lider enérgica buscando um "6dio as avegza®h, retomando Frye, o radicalismo
feminino € uma prética consciente e libertadora, de assisténcia matua, espécie de estratégia
de sobrevivéncia no mundéds FDA, entdo, buscam pela separacdo, uma identidade e
modo de vida independente dos resquiciosgde a fildsofa entende por separatismo

masculino.

“8Carol Teixeirain PalestraFilosofia do Rock Madonna e os paradoxos do fsminismo. Curadoria de
Marcia Tiburi. Disponivel em: <www.youtube.com/watch?v=cps5s8KMgQc>. Acesso em 22 set. 2012.
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Figura 2 - Victoria (YUH #4, p.20- detalhe)

2.1.11 Victoria e Hero

O universo infantil de Hero é povoado pela "Rainha Vitéria", uma estatua com
quem ela conversa numa espéiiefaz de conta (em que ela dubla a sua voz e a da rainha)

e tem um "grupo secreto” no qual tenta inserir o irméo. Quando Yorick comeca a chorar
com medo da estatua que supostamente fala, Hero dialoga polifonicarbeseulpa,

Rainha Vitoria", "Tudo b, Hero. Seu irm&o é muito mau e levado. E por isso que mamae

e papai tem que passar todo o tempo com ele", "Acho que sim. Vovb diz que os meninos
sao feitos de pedacos de lesmas. Mas nao sei pedacos de qué. Eu...eu ndo gosto muito do
vovo" [Fig. 3].

Nes® quadro temos dois importantes ganchos para a trama que fardao sentido na fase
adulta de Hero. A rainha Vitoria € uma amiga amorosa, espécie de alternativa a indiferenca
dos pais da menina. Em segundo lugar, as duas juntas sdo um grupo, memoria que sera
imprescindivel a Hero para iniciae junto as FDA. A relacdo de amizade e
companheirismo para com o irméo também é notavel, uma vez que ela o leva a presenca da
rainha. Esta, porém, julga Yorick como aquele que detém privilégios em face da irma. Por
fim, temos a relagéo do sexo masculino com lesmas, algo nojento &'fatiscda indicios
do abuso sofrido pelo avo.

Uma breve andlise da imagem nos mostra dois pontos focais, isto €, o olhar é

captado para dois elementos: a face oculta da Rainha Vitéria tke grarguem |1é na parte

4" Simone de Beauvoir ao contrariar a teoria freudiana de "inveja do pénis" se refere ao 6rgdo como
excrescéncia fragil caule de carngportanto, ndo invejavel, mas um atributo do qual se tem (46§80,
p.62).
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superior e, abaixo, a de Hero ao contrario. A posicdo da estatua é semelhante & de Nossa
Senhora das Gracas [Fig. 4], com os bracos abertos, simbolizando a distribuicdo de
béncédos. Assim como a santa € coroada, também ha nobeszailtara. Ambas tém como
cenario o céu aberto, que traz uma relagdo de divindade, em YUH, ndo seria exagero dizer
salvagéo.

No momento em que Hero encontra as FDA pela primeira vez (YUH, #26, p.13), o
gue a incentiva €, sobretudo, a associacéo da lidear\d a rainha Vitoria.

Também sabemos na sequéncia que Hero esta ha dias sem se alimentar, o que nos
sugere catatonia e propenséo a programacao fental

A polissemia do vocabuleitéria levanos a crer- primeiro - na relacdo com a
Rainha Inglesa que,@ab século XIX, foi a monarca mais longeva. Durante a Era Vitoriana
a Inglaterra passou pela modernizacdo promovida pela Revolucéo Industrial. Essa rainha
representou 0 progresso econdmico britanico e, por isso, depreendemos que houve, pelo
povo, uma ass@acdo daquela figura a seguranca e abundarsgmelhante relacdo faz

Hero a escultura e a lider das FDA.

“8 Em YUH #31, p. 18, Yorick diz & irma: [pressupondo que realmente vocé sofreu uma lavagem cerebral
[...] vocé esta desprogramada agora, certo?".
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EU SOU ALGUEM
QUE RECONHECE CLARA-
MENTE A DOR INFLIGIDA

A VOCE POR NOSSO

INIMIGO COMUM.

MEL NOME E VITORIA,
E SINTO COMO SE JA CO-
NHECESSE VOCE.

Figura 3- YUH, #26, p.13 detalhe

Em segundo lugaiitéria tem o sentido de superacédo, o que também se relaciona

bem com a personagem FDA.

PDESCULPA, RAINHA |5
VITORIA.

TUDO BEM, HERO. SEU IRMAO
E MUITO MAU E LEVADO. £ POR 1550
QUE MAMAE E PAPAl TEM GUE PASSAR
TODO O TEMPO COM ELE.

ACHO GUE SIM. VOVO
DIZ QUE OS5 MENINOS SAD
FEITOS DE PEDACOS DE LESMAS?
MAS NAO SEI PEDACOS DE GQUE.

EU... EU NAO GOSTO MUITO
DO VOVO.

Figura 4 - YUH, #26, p. 4 detalhe
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Figura 5 - Nossa Senhora das Gracgas

Outro exemplo de carisma da lider Victoria érecompensa (num mundo
apocaliptico em que bens triviais sdo mais valorizados) em forma de chocolate, que Hero
Brown recebe como bénus pelo comportamento agressivo e refor¢co positivo pela suposta
confianca. vitoria nutre, como uma méae, e privilegia Heois po ela recebe chocolate:

"[...] Eu iria gostar se vocé ndo contasse as suas irmas sobre[lHgo’5].

Figura 6 - Victoria recompensanddero (YUH, #6, p. 11 detalhe)
3-Hero

"...Mas cologue macacos suficientes numa sala e mais cedo ou mais
tarde vocé tera Shakespeare"
(Toyota-YUH #42 p.19)

Hero - Heroi - € o nome da irm& mais velha de Yorick. Filha da congressista
Brown e de um professor de literatura, ela ndo se saseiguada dentro da ética e moral
burguesa que lhe foi imposta no ambiente familiar. Se por um lado deveria ser uma garota
adequada por outro, toda vez que se refere ressentidamente*aguev@busou dela
(insinuagédo do "fantasma" de Victoria em YUH #p16), é rapidamente desencorajada

pela indiferengca com que a familia lida com o tema (o que é percebivel durante uma visita

9 Hero faz referencia ao suicidio do avé como forma de arrependimento em YUH #31, p.19. Podemos supor
que ele se arrependeu do que fez com ela, &g explicito.

76



ao asilo, em YUH #18). Ao longo da trama, esse silenciamentcderagustificativa para
a agressividade e, por vezes, misangopi

O primeiro contato que temos com a agressividade da personagem (YUH, #4) é no
momento de aderéncia a irmandadefldms das Amazong$DA). Seis horas depois que
Yorick se depara e luta com as FDA, em Washington, somos transportadas para o Centro
de nvencdes de Baltimore onde ocorre uma iniciacdo das FDA. No exato momento do
discurso em que a lider Victoria esta fazendo piadas sobre homens, as mulheres agredidas
por Yorick adentram feridas e com a informacédo de que ele esta se dirigindo a Boston.
Victoria entdo pergunta sobre quem conhece a regido e, vemos de costas, uma voluntéria,;
Ela recebe um imediato refor¢co positivo da lid&brigado, amor. Me perdoe, vocé é
nova, ndo é? Qual o seu nome?"

Nesse quadro, temos a centralidade em Victoria e Nemos Hero em primeiro
plano a esquerda com a mio levantada, se voluntariando. A direita Victoria acolhe uma
jovem ferida e podemos obervar atras dela as varias silhuetas de mocas anénimas. Nesse
quadro temos entdo a imagem de que Victéria representpaio afetivo e abrangente
para as FDA.

O tipo de enquadramento que foca as personagens (plano médio) [Fig. 7] corrobora
a tensdo da pagina tanto pela quebra do clima de huma, mar suspender a resolucdo da

lider até a pagina seguinte.

ESTE
E UM SUPLE-
MENTO ESPECIAL

HERO, A MAE
NATUREZA A ENVIOU
PARA MIM POR LIMA RA-
ZAO. SEU CONHECIMENTO
SOBRE ESTA CIDADE TEM
SIDO_MUITO UTIL, E VO-
CE E UMA INSPIRACAO
PARA TODAS AS Fl-
LHAS DAS AMAZO-
NAS.
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AL ke
Figura 7 - YUH, #4, p. 21 (detalhe)

A péagina seguinte € unsplash page quadro de pagina inteira cujo propdsto
ilustrar um momento dramatico extraordinario na trama (JANSON, 2005,. [E£75)
exatamente quando descobrimos que a voluntaria chankkerdi e € a irma do ultimo
homem. A perspectiva usada nessa pagina € a partir de um ponto de fuga sobre a cabeca de
Hero, o que empurra as demais mulheres para tras, destacando aquela persarteggem de
muitas, com rosto, mas sem nome. Podemos depreender das expressdes que estao todas
num mesmo nivel de surpresa e ansiedade, os olhos provavelmente na direcéo de Victoria.

Segundo o desenhista Klaus Janson:

Cada uma das formas deve ter seu propmade fuga. Apenas lembre

se que todos os pontos de fuga devem estar partindo da mesma linha do
horizonte. Esta regra é especialmente importante quando se desenha mais
de uma pessoa em uma cena. As pessoas haturalmente ndo ficam
organizadas simetricamentie modo que figuem todas alinhadas a um
Gnico ponto de fuga. A Unica exceg¢do seria um agrupamento militar
(JANSON, 2005, p. 49).

Dessa forma, o enquadramento mostra a intencdo bélica da irmandade feminina
(paramilitar). Também podemos depreender pela caracterizacdo da mulher a esquerda de
Hero as suas tendéncias politicas por meio das roupas uma vez que a linguagem dos

quadrinhos sa de convencgdes para comunicar de forma imediata. A mulher a esquerda de
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Hero veste uma regata feminina e a parte de baixo pode ser uma saia, roupas que estao
dentro da performance ligada ao sexo. No traje inferior, uma gravata pendurada mostra o
deslocarento do item masculino, 0 que sinaliza a negacdo dos principios emanados
daquele género. Esse visual rasgado, montado e individual dialoga com a filodaffa do

vocé mesmprépria ao movimentpunkque, segundo Queila Ferraz:

[...] foi 0 movimento de éBo jovem, que nasceu em 1977, em Londres. A
palavra significa podriddo, sujeira, insanidade. O movimento levantou a
bandeira da desilusdo, sendo seu le@future. Surgiu durante a crise
econdmica inglesa da década de 70, com o desemprego e as noeas fo

de pobreza. [...]Este grupo adotou um traje anarquico, louco, desesperado
e rasgado, moda dramética e sentimental. O vestuario Punk era um traje
cenario: botas de couro, correntes, [...] e tatuagem. O couro é o material
nobre para o vestuario destelign. Como a pele € o couro de cada um,
assim como se estampa um tecido ou camiseta, a prépria pele que deve ser
estampada em forma de tatuagem; € na pele que se sofre, onde estdo os
hematomas, por isso, a rodpale é rasgada: o hematoma da roupa. A

agresividade do grupo é extensiva ao corpo de cada membro dele
(FERRAZ, 2009 negrito da autora).

Figura 2 - YUH, #4, p. 22

Héa nessa cena dois pontos focais, isso é, dois elementos que captam imediatamente
o olhar; O primeiro é o rosto de Hero numa expresséao facial que parece maravilhada e,
guando olhamos as demais faces, as expressfes sdo as mesmas, 0 que causa imediata

sensago de massa; O segundo ponto é o dorso de Hero que podemos ver devido a camisa
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masculina entreaberta; a méo da personagem estd apoiando a abertura como que tentando
evidenciar a cicatriz gerada pela extracdo da mama esquerda. Mostrar a-citatbalo
da iniciacdo enquanto diz o proprio nome mostra que Hero sente uma forte necessidade de

aceitacdo. Este ponto é um fato que explorarei adiante.

2.17 Hero & Yoric em dupla negacéo

A familia Brown ndo é particularmente um lar acolhedor para Hero (YUW, #26
apesar de Yorick dizer que o pai gostava mais dela (YUH, #10, p.5), quando indagado
posteriormente pela 355 sobre o porqué de ndn@atado (ja que ela matou uma mulher
com quem Yorick se envolveuSonia) ele responde com pesdPofque minha méae
nossamae ensinou a Hero e a mim que ninguém deveria morrer pelos seus crimes.../
melhor deixdos apodrecer na cadeia pelo resto de suas vidas misetd\ditH, #10,

p.16).

Salvo a diferenca anatdmica definida pelo sexo, Yorick e Hero possuem
semelhangafisicas evidentes, como altura, porte e, especificamente, a cor do cabelo, um
tom de marrom que nao encontraremos em nenhuma das demais personagens. Essa
repeticdo de tracos fenotipicos justificada pelo parentesco é a resolucéao grafica em YUH
para a diisdo do eu (RUSSO, 2000, p.52), o duplo.

A tonalidade capilar serd um elemento que intuitivamente levara o/a leitor/a a fazer

a relacéo fraternal de Hero e Yorick, fato que tem seu apogeu no quadro a seguir:
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Figura 8 - YUH, #9, p. 23 (detalhe)

Essa imagem é uma forte evidencia de que os irmaos sdo o que a teoria do fantastico
chama de duplo (MAGALHAES, 2003, p. 28). Ambos constroem as personalidades
tomando o outro como referencia sendo assiast@anho familiarao qual se referia Freud
(FREUD apudRUSSO, 2000, p.46). O embate entre Hero e Yorick € o reconhecimento do
ew-no-outro que, na trama, ficara evidente quando Hero se desvincula das FDA. Enquanto
Hero veste tradicionais roupas @®wboy e sai por ai em sumissde?’, Yorick
simplesmente € escoltado. Podemos dizer, que ao longo da trama Hero age conforme a
sociedade esperaria do género masculino (proteger, lutar, matar) enquanto Yorick age de
modo contrério, 0 que podemos caracterizar cdomzela em perigdermo recuperado da
literatura Gética.

O gquadro acima mostra 0os irmdos num impasse; o objetivo de Hero era matar o
irmao (como se vingasse a si mesma) e, assim, eliminar os machos, de fato; o objetivo de
Yorick era vingar o assassinato de Sonia. E uma deamatica, como o enquadramento
mostra: 0 céu indica uma temperatura amena-sevé fachada da casa indicando a
distancia. Com o uso de plano médio nesse requadro, o que se sobressai € Yorick

apontando a arma para a irmd, aflita. Essa cena é a cl&ssat&va de resolucéo do duplo,

0 Temos na trama uma grande Quest Novel que é a jornada em busca das condigbes propicias para a
clonagem de seres humanos. Associadas a ela temos subtramas como a jornada de Hero em busca e escolta de
Beth 2, gravida de Beth Juniorfilha de Yorick- para o laboratorio das geneticistas judias Heidi e Heather.

Com a invasao das soldados israelitas, surge outra demanda: busca por Beth 1 e, depois, por Yorick.
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porém, como a propria personalidade se baseia no exterior, uma vez destruido o outro,
ambos serdo destruidos. Talvez por isso, o0 rapaz desiste.
Outro elemento que eles tém em comum € o nome tirado de pecas shakeasperianas

0 que Yorick entende como a fonte das personalidades deles. Guilherme Smee afirma:

O nome Yorick vem da peca Hamlet, de William Shakespeare. O
personagem era o bobo da corte do principe da Dinamarca e é dele a
caveira que Hamlet segura quando questswra situacdo. Essa cena de
Hamlet serd, mais tarde, repetida pelo préprio Yorick. Ja o nome da irma
do protagonista, Hero, vem de outra peca do bardo inglés, Muito Barulho
por Nada. O pai do protagonista era professor de literatura inglesa
(disponivel em:
www.fanboy.com.br/modules.php?name=Newsé&file=article&sid=844).

Mais tarde, fora da vila das-gxesidiarias, 355 diz a Yorick sobre Herfms'olhos
de Hero] estavam sem vida, Yorick, claramente ela ndo era a mesma pessoa. Mas depois
de uns meses de desgramacéao-" (YUH # 10, p.16)

Na edicao #1 (YUH, p.24), somos introduzidas a personagem Hero, em Boston. Ela
esta transando com um bombeiro dentro da ambulancia, veiculo de trabalho dela que é
paramédica. Nessa passagem identificamos que a profss@dhida por Hero esta
relacionada ao seu nome como afirma Yorick e, mais ainda, ela assume pra si a carga da
ordenacdo. Em YUH #56, p. 6) Beth 2 diz que a gravidez foi escolha dela e que nédo sabe
se Yorick esta pronto pra isso. Hero diz, simplesmergesgucolocdas na vida dele e que
se ele ndo tiver preparado ela lhe ensinara o que é ser urtévedor'

Durante o ato, a mae de Hero liga informando sobre a comemorac¢éo do aniversario
do seu pai. Hero respond&om, se o professor quisesse que asngas 0 amassem ele
nao deveria ter nos dado esses nomes idio&s, td6 brincando! Tchau maéYUH, #1,
p. 25). Mais tarde, (em YUH #40, p.19) Beth 2, gravida de Yorick, pergunta a Hero se ela
tem uma sugestao de nomes shakespearianos e Hero reSpogdenha dé! [...]"

Tais nomes serao rejeitados também por Yorick em outro ponto da histéria e essa

repeticdo das atitudes s6 aumenta a familiaridade apesar da diferenca de personalidade.
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Na pagina seguinte, ela é rejeitada pelas companheiras de trabalho e temos um
contraste de condutas femininas: a mulher emancipaday moralidade sexual
masculina* (Hero) e duas que a julgam pela liberdade exercida.

Podemos pensar a monstruosidade de ldepartir da visdo romantica de monstro
representada pelerankeinstein que Célia Magalhdes (2003, p. 25) afirma ser aquele que
se rebela e, sobretudo, rompe as ligacdes de sangue com os pais. A rebeldia de Hero contra
0S pais consistira, primeiramentm dornarse paramédica, uma profissdo desprestigiada

frente a posicao social exercida pela mae congressista e o pai professor de literatura.

2.271 As forcas deformantes

A naomulher, segundo Simone de Beauvoir € aquela fémea que ndo exerce a
funcdo de géero esperada. Nesse sentido, Hero € umamidioer. Durante a trama, o
corpoquaseinessencigl porém Outro, de Hero é entendido desde a infancia como menos
vantajoso, uma vez que 0s pais a ignoravam e ndo ao Yorick.

No arcoA jornada da HeroingdYUH #26) Hero é criticada por seu pai pela escolha
da profissdo (motorista de ambuléncia) e acusada de seguir o0 namorado (Joe). Em resposta
temos uma fala direta que evidencia seu desamparo ndo apenas em relacdo a sua familia,
mas também aos homenY:..] Joe ndo é "outrogarotd', pai. Ele me respeita por eu ser
quem sou, 0 que € mais do que posso dizer de qualquer voutdoshomens na minha
vida" [...] "Esquece! T6 tdo cansada €flacdo que é essa familigp. 8).

Exercer uma profissdo socialmente pouco valorizada, em detrimento da vida de
escritora € a insercdo voluntaria a um grupo ndo aceito. Ou seja,devido a sua atitude
surpreendente, Hero se autodenonfiieak,um monstro, (RUSSO, 2000, p.91). O corpo de
Hero cestoa do canonge, por isso, pode ser considerado filobatico, isso é, dotado de

*1"F4cil é um adjetivo que se utiliza para descrever uma mulher que tem a attgralekual de um homem"”
(Feminist politics - Le butcherettestraducéo livre).

®2 Segundo Russo (2000, p.21) o corpo classitmriscendente e monumental, fechado, estatico, contido em
si mesmo, simétrico e liso; relacionado ao racionalismo e a cultuperior regulados e normatizados pela
burguesia.
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simpatia pelo perigo e pela aventura mortal, pra além de mera actobRtISSO, 2000,
p.50).

Somado a invisibilidade familiar, h4 o abuso sofrido na infancia quando nao tem
meios para lidar com ele, e devido a omissdo dos adultos proximos, é uma pressdo que ela
teve que viver sozinha desde muito cedo. Durante a fase adulta, ela sofre pressdes
continuadas e o Unico amparo € Victéria e as FDA. Victoria a forca a entrar entoconfli
aberto com o irmdo usando programacdo m¥En(¥UH #8, p.24). E nesse contexto
violento que Hero vive apds sua que torna o seu corpo marcado pelo desvio.

O desvio é, para as FDA, um protesto na carne; As mulheres exercem a funcao
social de alimentardica e emocionalmente a todas as pessoas que precisam e é contra essa
regra que as FDA lutam; a retirada da mama mostra a indisponibilidade para esse papel.

Ampliando essa questdo de funcdo e canone do corpo proponho o dialogo com a
[Fig. 9] que é uma figo fotografica em que o corpo desvia por émaexcessivamente, 0
oposto de Hero, mas ndo menos grotesco.

Com o abandono do grupo, Hero mais uma vez esta s6 e podemos perceber que ela
vive com o fantasma da Victoria. J& que ela esta morta aparece cotmmaside
transtornos mentais que Hero controla sozinha. Na resolucdo da trama podemos entender
essa desprogramacgao como experiéncia necessaria para sobreviver a adversidade crescente.

De modo geral, o desfecho que Hero Brown alcanca é o mais prospedodes t
grupo que contribuiu para a resolucdo da demanda. Enquanto o0 que se espera é que 0 Corpo
filobatico, metaforicamente, caia de grande altura, sendo despenque, Hero faz o contrério.
Ela ndo apenas sobrevive, praticamente intacta, como recebe lodimmsentem um final

afetivo com a esnoiva de Yorick Beth 1.

%3 Russo explica a diferenca entre o Essencial (profissional e progressivo) para a Acrobacia (exibicionista e
que mostra possibilidades). Quanto ao corpo Filobatico esse executa acrobacias mais perigasas que
Acrobacia e, portanto, € o corpo cujo destino provavel é a morte (2000, p.57).

* A (nica referéncia direta ao fato é a fala de 355, porém, as alucinacdes ap6s a morte de Victoria fortalecem
essa possibilidade.

% "Transtornos mentais" como depressaojeafasle, insonia, fadiga e irritabilidade ocorrem muito mais nas
mulheres (ZANELLO, p.307, 2010).
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Figura 9 - "Dadivosa", Adriana Varejao

3 - Dra. Mann/Ayuko Matsumori

Dr. Mann Dr. Mann
Get me out of trouble if you can
Doctor you can take me by the hand
Help mesave my baby
Help me save my baBy
(Dr. Mann - Barry Gibb)

Ayuko Matsumori é a Unica filha de uma cirurgid chinesa e do cientista japonés
(Dr. Matsumori). A relacdo conjugal dos pais de Ayuko parece retratar o conflito entre
essas duas nacoes. Esse fato repercutira na personagem como a maior forca deformadora.

Nota-se que o primeiro nome dos pais das personagens centrais, e também o
sobrenome das maes, nao € revelado. Ao longo da trama de YUH, temos acesso ao passado
de Hero e Yorick, Mann, 355 e Alter. Por mais que os pais tenham sido afetuosos (no caso
da 355),as personagens recusam inexoravelmente os modelos da geracado que a precede.
Nesse sentido, 0 primeiro nome passa a ser, para a presente geracdo, uma forma de
identificarse ativamente; por um lado negando a origem, por outro, absorvendo influencias
externa.

Quando crianca, Ayuko presencia o pai sendo tocado intimamente pela jovem
assistente Ming, fato que so € explicado nos capitulos finais da série. Portanto, ela entendia

*® Tradug&o livre: Dr. Mann, Dr. Mann/ Thme desse problema/ vocé pode me pegar pela mao/-Ajade
salve meu bebé.
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que o pai simplesmente se envolvia sexualmente com suas jovens assistentes.do fim d
trama, perceberemos que essa duvida ndo é totalmente respondida, mas sabemos que a
relacdo com a Dr. Ming € ndo apenas financiadora como voluntaria para a experiéncia de
clonagem do Dr. Matsumori e que ela morre em decorréncia da gravidez do clone de
Ayuko (YUH #51, p.11).

Depois que descobriu as traicbes do marido, a mae de Ayuko caiu numa sobrevida,
refugiandese no cultivo de plantas medicinais e, de certa maneira, indiferente a filha.
Nesse ponto, temos uma referéncia a vida da pintora VanessarB&ltlg Virginia Woolf
e integrante do famoso grupo Bloomsbury). A pintora era emocionalmente reprimida,
guardava os verdadeiros sentimentos e se concentrou no oficio como alternativa a
infidelidade matrimonial de Cliver Bell (CURTIS, 2005, P.77). Com ssgado tempo foi
se tornando mais distante, o que gerou em sua filha, Angelica, grande frustracdo (CURTIS,
2005, p.83). Quanto a Ayuko, ja adulta, ela desabafa para sua namorada Rose sobre a ansia
por afeicdo maternal e confian¢c&u' ja falei, ela [minhamae] era cirurgid, mas o
primeiro amor da minha méae sempre forampantas. O meu pai ficava sempre em
segundo lugar e eu em terceiro, bem lonQ&JH #46, p. 20).

O ressentimento com o marido repercutiu na filha, que cresceu com uma visao
negativa (mastolerante) dos homens, tomando seu pai como exemplo. Esse fato é
perceptivel em YUH # 47, p. 8, quando a mae explica sobre feroménios, a menina
pergunta, em chinés ou japofé40Os meninodraca se enganam por causa de um cheiro
[das meninadraca]?" a mae respondéNao, eles se enganam por causasg&o.Como
qualquer macho"Ayuko continua:"Ah. Mas se s6 mata 0os meninos, como matamos as
meninas?'e a mae lhe respondeNdo € preciso, Ayuko. Assim que todos os machos
morrerem...a mae natureza daranta do resto"Esse dialogo também soa como um dos

pressagios da distopia que motiva a trama.

" Quando as personagens falam algum idigoEnao seja inglés, as falas vém entre dois sinais de pontuag&o
(chevron), ou seja;>. Como a Dra. Matsumori diz em YUH #44, que s6 falara com a filha em japonés ou em
chinés, depreendemos que se aplica nesse caso.
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3.17 A identidade racial, nacional e sexual como confronto

Nos primeiros volumes de YUH, ndo sabemos a histéria das personagens. Antes de
terem histdria o ge podemos supor sobre elas é a soma do corpo (a carne/substrato) e da
corporalidade (linguagem corporal, a maneira como 0 substrado insefévénscrito
simbolicamente).

No caso da Dra. Allison Mann, seu corpo € conflituoso no sentido de representar a
juncéo de duas culturas distintas (chinesa e japonesa). Para um olhar oetbestaiso
no entanto, ela é oriental e, consequentemente, julgada por lentes de esteredtipos
relacionados ao desenvolvimento tecnolégico e as artes marciais [Fig. 10]. Durante
didlogo com Yorick, (YUH #6, p-B) percebemos que, em muitos aspectos, a Dra. Allison
corresponde a expectativa comum de nivel intelectual j& que € muito jovem (trinta e um
anos) e catedratica de Harvard, enquanto o Sr. Brown s6 conseguiu essegaigoab
guarenta numa universidade pouco prestigiada.

Quando crianca, o professor a dispensa porque ja sabe tudo (YUH #47, p. 5).
Durante a adolescéncia, Ayuko/Allison vocifera ao pai que nao precisa abrir os livros
porque € muito inteligente (YUH # 4,12). Nessa segunda ocorréncia, ja ha indicio da

estratégia identitaria de Allison: afronta o pai através da quebra da tradi¢cdo de disciplina.
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Figura 10- Dra. Allison Mann (detalhe)

3.1.17 Mae

A Dra. Matsumori se mudmnto ao marido e a filha para Los Angeles porque as
experiéncias cientificas clonagem do Dr. Matsumori infringem as leis japonesas. Essa
submissdo da méae irrita profundamente a filha.

A exemplo da tradicdo dos sapatos chineses que deformam, mas dep@sneos
dimensdes aceitaveis para aquela sociedade, a mae de Ayuko a obriga a conversar em
chinés ou japonés numa tentativa desesperada e repressora de manter a tradicdo (YUH,
#46). A maneira como transmite a tradicdo a filha inibe as possibilidadesaleaeda
guria na construcdo da propria personalidade, de modo que o horizonte de Allison € a

identidade oposta duplamente: a mae e ao pai.
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3.1.21 Pai

E capitalista e belicista com um plano megalomaniaco que ocasiona a "praga",
como uma disputa, resulta do desafeto com a filha. Assim que Dr. Matsumori descobriu
que a filha estava perto de clonar a si mesma ele a sabotou. Ele produziu um soro que tem
efeitos adverso ao genoma dos mamiferos e injetou num macaco capuchinho por saber que
Allison os usava @mo cobaias. A estratégia do cientista era fazer do macaco um vetor
(como o gato na toxoplasmose) e, assim, transmitir a sua filha gravida uma disfuncao
genética. A questao € que o macaco ndo chegou a tempo de influenciar a filha de Allison, e
0 que explia a expansao da praga € um fundamento budista, segundo o Dr. Matsumori:
toda a vida esta conectad#UH #51, p.16).

De modo geral, aspectos da identidade de Mann sdo reagfes contra o pai. Essa
ruptura emocional influenciard na maneira dependente comoomlige insere em
relacionamentos amorosos, e na escolha da profissdo de bioengenheira, que possibilitara
um embate direto pelas pesquisas vanguardistas.

A voluntaria mudanca de nome mostra a relacao conturbada com o pai. Na tentativa
de exorcizar o passadédyuko modifica seu nome para Allison (que pode ser tanto
feminino quanto masculino) Mann (que contém "homem", como visivel no episédio
UnmannedYUH #1): "sem homens" ou "despovoado"). Em YUH #6, p.8 ela responde a
Yorick: "[...] troquei [0 sobrenome] a primeiro ano em Berkeley. Por causa do teatro
chinés de Mann em Los Angeles. Eu queria algo diferente e pseudo asiatico para insultar o
meu pai" .O primeiro nome, Allison, a identifica com a nacionalidade estadunidense
embora a etniajunto ao sobrenogkitch - indique outra coisa.

O Dr. Matsumori € um biogeneticista renomado que pesquisa clonagem humana.
Com o intuito de competir com o pai, Allison faz pesquisas de clonagem (ilegais) até gerar
um clone de si mesma. No inicio da série, ela estda emlhoada parto e, no exato
momento que dara luz a sua clone, ocorre a praga (YUH #1. p. 21) o que leva a crer que ela
foi a culpada, e a guardar esse segredo por muito tempo, com medo de mé interpretacéo e

afastamento de 355 e Yorick.
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A trajetoria da Dra. Aison, em parte, também pode ser relacionada ao romance
Morte em Venezdo escritor Thomas Mann. O protagonista, assim como Allison, vive uma
crise apés a morte do filho, o que o torna emocionalmente desértico. A Dra. Mann nao
morre pela praga, mas o fale terse arriscado a gerar um clone de si mesma que falece
causa uma forte frustracdo, sentimento tanto de perda como de fracasso técnico. Num olhar
profundo, podemos entender que a trama traz uma solucdo punitiva a Allison pelo
desenvolvimento dessa tetogia transgressora: ela torsa estéril e morre antes da sua
companheira, Rose (embora Rose continue no projeto de repovoamento, a vivencia do amor
é interrompida). Refirane a puni¢édo considerando a intengcdo de Mann tsmarde e ndo
reduzindo a suaxisténcia a um utero.

A desmedida do Dr. Matsumori foi esquecer de prestar a atencdo no soro injetado na
filha, porque além de ela poder m&é&om um bisturi, ainda lhe dizvocé nunca prestou
muita atencdo mim(YUH # p.5).

Em suma, o pai sente hunihado por estar tecnicamente atras da filha e a sabota
numa tentativa que, segundo ele, mantém a honra dela (#, p.). Como se nao fosse honrado
ser mais bem sucedida que os progenitores. Outro ponto crucial de Allison é que seu
engajamento para o retornosdhomens tem um intuito utopico de pacificacdo e igualdade,

impossivel no mundo prgraga.

3.21 Allison e o Amor

Num primeiro momento, Allison tem uma visdo de amor bioldgica, influenciada
pelo que vivenciou com seus pais, 0 que é perceptivel em YQHp#t4. Mann diz a
Yorick: "Ampersand ndo é capaz de amar. Acredite em mim, depois de anos trabalhando
com essas coisas eu posso afirmar que capuchinhos nao sao diferentes de quaisquer outros
animais. Eles s6 ligam pra comer, trepar e dormiEhtdo 355esponde’'Uhh... Alguém
nunca teve um cachorrinho quando pequee&illison retruca:'Tive [...] mas eu nunca
confundi sua "lealdade" com qualquer outra coisa que nado fosse um monte de instintos [...]

Amor ndo € uma "emocéo"”, é uma ideia mamifera absaasaciada a um imperativo

90



biolégico que eles [animais] ndo conseguem compreendecompleta dizendo que
Yorick, queira ou nédo, € igual ao macaco Ampersand.

A cena descrita acima ocorreu em consonancia com a desilusdo com 355, que, apés
a relagcéo sexuaF[g. 11], deixou Allison sem o amparo que a Ultima almejava. Esse tipo de
decepcao, no amor, ocorreu na sua primeira relagdo homossexual durante a graduacao.
Mercedes terminou o relacionamento com Allison quando ambas estavam prestes a se
formarem. A exptacédo dada € que foi um jogo, e que precisavam ter uma vida adulta.
Ironicamente, diz aindd][...] eu gostaria de sentir 0 mesmo que vocé sente por mim, mas
ndo é assim que a biologia funcion&UH # 47, p.15).

Intuitivamente, Mann procura pelo amor através dos relacionamentos. A cisdo com
Mercedes a feriu pela indiferenca que sofrida depois de anos de construcdo de confianca.
Em relacdo a 355, no episodio YUH #23, varios anos anteffalg quando o grupo esta
tentando ir Boston, Allison chama 355 para conversar e diz que mentiu/escondeu sobre a
experiéncia de clonagem para ndo ser mal interpretada pela agente, porque gostaria que a
soldado gostasse dela (p.11). Somente em YUH #33 havera uma ligacdo sex3&>cat
a Dra. Mann, um ano depois. Devido ao carater de urgéncia sexual e (talvez) pela nao
intencdo de relacionamento afetivo, a agente prefere ndo conversar mais sobre o assunto.
Esse makstar corrobora a desconfianca da Dra. Mann em relacdo acisnataentos.

Entdo, quando a Dra. Allison conhece a soldado Rose, ndo se permite imediatamente a

viver a potencialidade do que sente.

Figura 11 - Allison e 355 (detalhe)
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EU NAo esTou

MENTINDO PRA i

VOCE, ALLISON. JA NAO ME RTA
SE VOCE ESTA DIZENDO
A VERDADE OU NAO. 50

CONTINUE FAZENDO EXATA-
MENTE 1550 QLE.. 1550
QUE VOCE...

Figura 12 - Rose e Allison (detalhe)

Quanto a Rose, surge como invasora no navio Baleia com destino a Yokogata, no
Japao, para aonde Ampersand foi levado (YUH # 31 e #32). Rose era uma tenente da real
marinha australiana (#34, p.7), de modo que se aproximou ingciendo grupo com o
intuito de saber o paradeiro do (suposto) ultimo homem. Conseguiu a confianca de Mann,
mas se apaixonou por ela, e escondeu que continuava trabalhando para a marinha. Quando
Mann descobriu a omisséo, todo o ressentimento passado @mdesshmorosas, vem a
tona; Rose, no entanto, exphsa e, desfazengse das mentiras, permite a Allison sesér
confiante para amia.

Em YUH #52, p.16, apdés 355 descukgarcom Allison por néo ter confiado em
Rose, a Dra. confidencia que Rose famh@a ela e, além do mais, a total confianca no
oficio da Dra. também fortalece os lacos de afetuosidade e, nesse sentido, Rose confia a
ponto de voluntariase a gravidez de clones, mesmo ciente dos riscos.

Enfim, a identidade lesbiana de Allison é igm@&gelo Dr. Matsumori todas as
vezes que é citada; jA a Dra. Matsumori diz que seja o que for, fica feliz pela filha ter

encontrado alguém que a ame, para amar.

92



5 - Conclusao

Compreendi que a grande maioria das mulheres simplesmente n&o
tinha asescolhas que eu havia tido; que as mulheres séo, de fato,
definidas e tratadas como um segundo sexo por uma sociedade
patriarcal, cuja estrutura entraria em colapso se esses valores fossem
genuinamente destruidos. Mas assim como para os povos dominados
ecanbmica e politicamente, o desenvolvimento da revolucdo é muito
dificil e muito lento (BEAUVOIR).

A distopia deY: o Ultimo Homenfaz pensar na diversidade de femininos e de
feminismos que existem e sao invisibilizados pelas visdes essencialistas nopr&ndo
praga, que corresponde a nossa realidade atual. Assim que os homens sdo extintos
escancararse as possibilidades de ser do sexo feminino meseknusdes de géneros e
de pos géneros, porém, as hierarquias de poder sdo atualizadas. Percebemos a
hierarquizacao tanto no plano das representacdo de mulheres gordas, idosas, portadoras de
deficiéncia, judias e mugulmanas (pouca apari¢cao ou estereotipia) quanto das ideologias das
personagens. Em YUH #26, p.19, Natalya dizeu pareco uma judia pra vocé,asu
maluca? Eu sou da Russia [...]

Essa distopia, portanto, nos leva a perceber as multiplas visdes de femininos,
sempre marcados por tracos deformadores oriundos da realidade das mudltiplas e
simultaneas opressdes. Os homens foram extintos, mas seussidedigica permanecem
vivos através de muitas mulheres e, dessa forma, somente os corpos estdo feneceram. No
fim da série, fica evidente que leva bastante tempo para o repovoamento masculino, e,
portanto, para uma total descolonizacdo € preciso muits rmeanmpo, um tempo

inimaginavel e quase infinito.
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DESENHOS DO ISOLAMENTO:
PERSONAGENS DBIMMY CORRIGANDE CHRIS WARE

Breno Couto Kimmgl

RESUMO: Jimmy Corrigan,0 menino mais esperto do mundi@ Chris Ware, esta entre

as obras de quadrinho mais impressionantes ja compostas; até leitores que néo apreciam seu
estilo ornamentado ou seu contetdo deprimente tendem a reconhecer seu valor como obra
de arte e esforco taral. Entre suas caracteristicas marcantes estdo a narrativa ficcional
(relativamente incomum em quadrinhos que se
certo hermetismo da narrativa. Proponho aqui uma leitura mais aprofundada desse livro de
Chris Ware, buscando um entendimento mais extenso de seu conteudo e de suas técnicas
composicionais. O foco principal da leitura serd os personagens. Como € uma obra que
tematiza a soliddo e o isolamento e que ainda por cima tem como titulo o nome de um
personaga, a expectativa e até mesmo possivel primeira leitura é a de que se trata de uma
narrativa focada em apenas uma pessoa e uma subjetividade. No entanto, uma leitura mais
atenta mostra uma composicao narrativa mais complexa e ambiciosa, em que a experiéncia
de isolamento do protagonista é contraposta com a experiéncia de outras personagens que,
mesmo permanecendo eternamente distantes de Jimmy, conseguem mesmo assim expressar
na obra seus problemas de comunicacdo e busca de sentido em suas vidas. Assim sendo
mesmo em toda sua soliddo e desajuste no mundo, ao leitor é possivel perceber que Jimmy
Corrigan nao é tdo isolado quanto sua experiéncia de vida o leva a crer.

Palavras chave:Quadrinhos. Jimmy Corrigan. Chris Ware. Subjetividade. Solipsismo

| 7 Consagracéo autoral, ou o heréi dos quadrinhos sem herois

AFeS DE LI TERATURA, paR@3 sensionar mAsRa teatro,
ci nema, gast r onidcapade ceaetahea det\Ware larcada em 2605

Chris Ware tem se destrmltad os @roi onsuon,d 0o ud oOre
graficos, com uma obra consistente, meticulosamente ponderada e impressionante, a ponto
de ndo ser grande ousadia dizer que até o leitor que nado se interessa pelo conteldo de seus
livros tende a admitir que neles hamuito de adweirdEste reconhecimento se da pelo

menos em parte pelo fato de ndo haver quase nenhuma outra obra de ampla difusdo que

® Graduado em Letras portugués pelaBUrmestre em literatura brasileira pela UFMG:mail:
breno_k@yahoo.com
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com tanta continuidade explore as formas do quadrinho, expandindo suas capacidades e
expressividades: o virtuosismo formal é patentene,se tratando de uma forma bastante
jovem e de firespeitabilidadedo mais jovem ain
quadrinhos estruturados em forma de fractais (como a que narra a histoéria de um irmao

mais velho morto no treinamento militar par 22 guerra mundial), estérias cujos painéis na

pagina formam uma imagem so0, diagramas complexos sem ordenacdo de leitura
imediatamente discernivel, e outras experimentacdes fascinantes.

Tratase de um trabalho que se beneficia daquilo que Jessica Albait Madden,
editores da s®ri e anual NBest Ameri can Co
facilidade/ acessibilidade maior da forma qua
quadrinho da prateleira e saber [no] instante em que ndés abrimos em unaagbeafioria
gue estamos apaixonadoso (2009, vii). O esme
e tem alcancado enorme reconhecimento, ultrapassando o mundo dos quadrinhos e sendo
capaz até de trazer para esta forma artistica atencédo de pessodsrguenante ndo dava
muito crédito a suas potencialidades.

Scott McCloud, autor do famosdnderstanding Comigslanca em 2000 uma
espécie de manifesto pela forma quadrinesca charRaitoventing Comigsem cujas
paginaslanca o desafio aos autores de quadrinhos para suplantar a predominancia
esmagadora da forma simples do quadrinho de $uger - i (que el e qualifi
de poder adolescentesodo e de fes cdeepiasrnioedd), eq up
buscassem transmitir entendimentos de mundo e de experiéncias e ndo a encenacao
sensacionalista de vontades impossiveis de jovens frustrados. McCloud reconhece a
existéncia de algumas iniciativas anteriores dotadas desta natureza mai®serMaus
de ArtSpiegelman, e a obrade Will Eisner, mas lamenta que elas ndo parecem ter servido de
i nspira-«o para o estabel ecimento de um si s
as livrarias em 1986, e seu autor, como Eisner antes dele, espesmwuma enchente de
outras obras igual mente s®rias e ambiciosas
como uma goteiraofMcCloud, 2000, p. 30)

Com sua clareza e simplicidade costumeiras, ele posteriormente declara:

*¥Todas as traducdes do inglés neste texto sdo de minha autoria.
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Quadrinhos contemporaneosi@ tém muito a que crescer (...)

a literatura dos quadrinhos tem até agora demonstrado apenas a
menor fracdo de seu potencial (...) diversos assuntos explorados
em outras midias permanecem praticamente intocados pelos
quadrinhos (...) Os quadrinhos acamarde comecar a sair de

seu casulo escapista e respirar o ar do cotidiano (...) o potencial
para comunicar ideidstalvez sua maior promess&, até hoje,
somente seu segredo mais bem guardado. (McCLOUD, 2000, p.
52-53)

Doze anos depois, podemos ver queediosa segunda parte do livro de McCloud,
dedicada as inovacdes tecnolégicas que lhe eram contemporaneas, ndo € a Unica
desatualizada: atualmente os quadrinhos ja tem como superado este carater assistematico do
aparecimento de obras que ndo se enquoadies moldes escapismo explicitamente
comercial. Até mesmo se quisermos nos abster de passar juizo qualitativo a respeito dessas
obras que buscam esta fAseriedade artzsticao,
vigentes apontadas por McCloud, a fali@a diversidade de origens de pontos de vista
autoral (predominancia ou quase totalidade branca, masculina, etc), e lemiwarch®
obras comd-un Homeou Persepoligpara citar dois sucessos de vendas e critica) para ser
possivel constatar de forma inéguca que tivemos pelo menos algum progresso
significativo nesta arte.Em livrarias ndo mais encontramos s6 de vez em quando um
espa-ofiembrion8rioo (palavra de McCloud) pa
guando uma livraria ndo dispde dos lancamedtoS€ompanhia dos Quadrinhos, Conrad,
etc.

Bem Schwartz, editor de uma de uma das mais renomadas casssm@Tt@anas
de quadrinhos, a Fantagraphics Books, esboca na introducddmeddBest American

ComicsCriticisma nova realidade dos quadrinhos nos Estdghidos:

guadrinhos literarios conseguiram entrar mainstreamda
cultura americana. The New Yorkércuja circulagdo semanal
supera a venda mensal do mais isevedido quadrinho de
superher6i T abracou a estética literaria, frequentemente
mostrando capas e ilustracdes desenhadas por Clowes, Ware,
Adrian Tomine, Sét e Ivan Brunetti, e as vezes até mesmo
quadrinhos narrativos de Ware, Crumb e Spiegelman. Burns
ilustrou toda capa até hoje da revista literditi@ Believere a
revista libertariaReasonpublicou duzias de opinides e pecas
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jornalisticas de Peter Baggeneforma quadrinesca. Nblew

York Times MarjaneSatrapi escreve -epls, Alison Bechdel
escreve resenhas em forma quadrinesca, e sim, Ware, Seth e
Jaime Hernandes aparecem como quadrinistas de doringo
uma raridade na historia daquele jornal. O Museu Whitne
Irmandades de Guggenheimen, o show de 2005 de Mestres da
Arte em Quadrinhos fizeram uma turné nacional, etc...
(Schwartz, 2010, p. 123)

Schwartz, provavelmente exagera um pouco na busca por precisdo, mas ainda assim
ndo é de todo descartavel a colocacdo central de sua apresentacdo que diz que foi a
publicacéo feita por Pantheon Books em 12 de Setembro de 2000 do®avidsBoring
de Daiel Clowes eJimmy Corrigande Chri s Ware que f ez com
expandissem em distribui-«o, acesso, i nter et
2010, 11). O romancista Rick Moody, em resenha do Epitépticq de David B., diz que
f oi m b advento delimmy Corriganque os quadrinhos e quadrinistas se tornaram
assunto inescaps8gvel em c2rculos I|iter8riosbo
encontra algum preconceito com o assunto com frequéncia cansativa, mas pelo menos nos
meios ntelectuais que se mantém informados no que diz respeito ao que ha de mais recente
em producéo artistica ja ndo se depara com tantas reacdes incrédulas quando se trata com
seriedade a forma dos quadrinhos.

Apesar de certo exagero retérico, os dois critiesenhistas reconhecem que néo se
trata de dizer que falimmy Corrigano pri mei ro feito e apresent
s®r i o0 ( c o mdaupedWillEErsner), a $ino do imghbacto cultural mais abrangente
e continuo feito a partir de sua publicagd®como certa vontade artistica se tornou menos
atipicd’. E possivel ainda pegar exemplos externos ao mundo americano (mesmo que ainda
dentro da anglofonia) ao lermos o posfacio do recente quadBingade Pat Grant. Nele, o
autor brevemente relata sugperiéncia de juventude com os quadrinhos, de como sua
infancia de anos 90 em uma pequena cidade remota da Australia ndo lhe deu acesso muita
da produ-«o ficl 8ssicao em quadrinhos e que s

nao foi tdo classicamentarguecedora como esperava:

% Falase aqui do contexto americano, claro, com toda a classica dificuldade de enxegar muito além de suas
fronteiras ¢ercadas e vigiadas): Rick Moody chega até a ignorar a tradicdo francesa do quadrinho ao falar de

Daniel B., dando a entender implicitamente que os franceses estavam aprendendo alguma coisa com 0s
americanos, deixando de [liomegto. qual quer men-«o0o a LO6AssoO
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(...) eu comecei a me educar em quadrinhos. Eu busquei os
reverenciados trabalhos do século 20, levando para casa o que
tinham me descrito como obras seminais de quadrinhos
anglofonos. E uma linhagem que foi escrita e reegcrifaessas
obras foram descritas como sendo inspiradoras dos quadrinhos
contemporaneos que eu amei, mas o0 sentimento que eu tinha o
I&-las era um de decepcdo e confusdo. Havia uma séria
desconexdo entre 0 meu gosto e as opinibes comumente
expressadas dofis verdadeiros de quadrinhos. Serd que
ninguém mais via que Frank Miller era um racista perigoso?
Que Cerebus era tdo ruim que era quase ilegivel? Que claro,
aquelas péaginas de Jack Kirby desenhou tinhamvisual
6timo, mas ora essa, mesmo assim naot@abom? (...) eu
cheguei tarde ao mundo dos quadrinhos americalinsny
Corrigan jA estava nas estantes. Eu comprei principalmente
porque gostei do design do livio e acabou sendo primeiro
guadrinho realmente grandioso que eu ja li. O catalogo inteiro
do século 20 foi algo que eu perdi, eu tentei alcancar eu
real mente tentei, mas eu n«o entendia
do posfacio)

Podemos ja ver em Pat Grant, nascido em 1982, uma segunda geracdo de
quadrinistas que ndo enxerga mais seu trabalho como uma subverséo de certa continuidade
de escapismo e sim uma continuidade em relagcdo aos primeiros esforcos mais autorais. De
fato, todasas primeiras paginas de atitonia terrivelmente acida edimmy Corriganem
rela-«o ° forma do quadrinho (ABom para mo
grandes (...) pessoas burras estdo adorando. Especialmente pessoas que compram muitas
coisas. ko pode ser um estour o00) soariam bem m
publicadas hoje do que em 2000. A retérica calculadamente derrotista d&nvsare
recentemente se volta para a validade de sua iniciativa artistica particular e ndo mais a
validade dogjuadrinhos.

Parece que, dentro dos limites do contemporéneo e de uma forma artistica que ainda
esta em processo de solidificacdo (ainda encontramos textos surpresos com a capacidade de
guadrinhos serem mais que infantis ou juvenis), Chris Ware certacwnee com um

espaco privilegiado, sendo até possivel dizer que € quase como um autor canonizado ainda

®lUm ensaio interessante sobre este assunto, que traca certa genealogia discursiva estadunidense desta pratica,
® o AChris WaredsFail ur e ®rawingdsea wlyafthinkthg M. Ball, na col e
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em vid&? e, a julgar pela regularidade de producdo (um lancamento por ano) e pela
qualidade desta producédo mais recente (cada vez mais ambiciosappa® que ele se

encontra no auge de sua carreira.

II T O lado negativo, ou seu excesso, e outras caracteristicas marcantes

i -l... |-l just want people todi-i-i 'k e it digry Corrigan

Ainda assim, quando o assunto é obra de Ware e parte tkrepgdo podemos ver
gue a velha e (nos meios criticos) frequentemente tripudiada separacdo entre forma e
conteudo pode se mostrar de alguma validade ou pelo menos alguma presenca, uma vez
que é sobre o conteudo que por vezes é possivel encontrar detratore

Em meu texto sobre quadrinhos apresentado na Il Jornada de Estudos sobre
romances graficos, falei queJonmy Corrigan(e neste momento, com mais leitura do resto
de sua obra, posso estender para seus outros livros também) organiza um de seus principai
impactos estéticos no fortissimo (quase insuportavel) contraste entre a beleza
imediatamente cativante do tracado e das cores em tom pastel (um amigo meu descreveu
que olhar para uma pagina de Jimmy Corrigan € quase como 0 equivalente visual de
receber m abraco) com a feilra e tetricidade crénica das narracdes de abandono,
isolamento, alienacdo, depresséo, morte, dificuldade/impossibilidade de estabelecimento de
comunicacdes significativas com outras pessoas ede uma ao mesmo tempo generalizada e
profunda falta de lugar no mundo. E como se por motivos insondaveis alguém houvesse
adestrado uma criancinha adoravel a relatar aterrorizantes historias de tortura fisica ou
psicologica.

E possivel expandir esta comparag&o visual/tematica vendo outro contteste en
enorme variabilidade formal nas composi¢cdes visuais com certa insisténcia quase irritante e
pelo menos um pouco doentia em tratar continuamente de temas dessa natureza, quase

sempre sem progresso, muito menos reden¢do. Como colocou um criticatjeéjoomo

%2 Na divulgacdo da obra mais recente de WRrgldingstories consta declaracéo de Seth, quadrinista autor
del t6s a goodl i fdeéeizf yawed oinCohtrwesa kVdanr e r eal ment e mudou ac
muitos quadrinistas come-aram a ter qgnuaei scooor.r er atr §s
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se a amplitude de expressdo emocional de Ware fosse de uma nota sO, sendo possivel
acrescentar a esta descricdo que existe apenas variacdo entre oitavas diferentes. Em tom
jocoso, Scott Mc Cl dMakihg abiniequeeamdagjeesjimiporanmteuy a | 0
para o quadrinista saber uma grande variedade de expressoes faciais, nem sempre todas elas
ser«o utilizadas e nem sempre ser«o t«o mat.i
expressoes [faciais] basicas, enquanto o personagem de Cheisfany Corrigan, fica
praticamente s6 com e&a ( 200 6, 100). Toda a pirotecnia f¢
para esconder ou escamotear um fundo repetitivo e invariavel, uma técnica impressionante
ofuscando uma falta de conteudo, ou falta de capacittadgicular mais de um conteudo.

Trabalhos mais recentes de Ware, ainda ndo editados no Brasil, ampliam esse
espectro emocional de forma imediatamente identificavel, como na empatia com que o
autor cria o personagem Chalky White,ou na surpreendentéddele encontrada por
Jordan Lint com sua esposa apos ser forcado a abandonar a incipiente carreira de produtor
musical. Ainda que suas vidas estejam longe de ser um retrato da perfeicédo (e talvez certa
felicidade sirva para maior contraste com o tragige gelas irrompe), ndo se percebe o
gue poderia ser chamado de fAsadismo narratiywv
misérias emocionais démmy Corrigan

Em sintese, a historia de Jimmy Corrigan € uma que comeca mal e praticamente so
piora. Alandonado pelo pai antes que pudesse formar uma meméria dele, Jimmy cresce
para se tornar um adulto isolado, patologicamente introvertido e desesperado para
conseguir superar a barreira entre ele e o mundo, em especial entre ele e o seXo oposto
continuamate idealizando uma realidade alternativa em que nédo é tdo sozinho e patético e
gue conta com um amor que nao seja 0 opressivo e vigilante de sua mae idosa, que o
atazana com ligacdes telefbnicas insistentes, querendo controlar de longe sua vida. O
mundo €mpre 0 assusta, a rejeicao (potencial) o aterroriza, € um homem sem amigos, sem

rel acionamentos com seus Vizinhos e seus <col

®Uma express«o que poderia ser descrita como fip®©nico
“No breve fiteste de aptid«od que figura nas p&ginas d
seguinte s2ntese: 6 . A pr esen- avockese sardgimap esquisito d)o s e x o
terrivel c) aterrorizado d) desesperancado e)com vontade de se matar 7. A possibilidade de encontrar contato
pessoal e/ou social com membros do sexo oposto ou atraentisiged)b) incompreensivel ¢) tudo no que

vocépena d) a, b, e c¢c. e) a,b,c,e d.o
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do quadrinho € o contato feito pelo seu pai, que, depois de mais de trinta anas, dese
conhecdo. Continuamente assombrado pelo espectro desta rejeicdo primordial, o
abandono paterno, Jimmy aceita 0 convite em uma tentativa de preencher este vazio ou
pelo menos se livrar deste fardo de auséncia. No entanto, o encontro € uma sucesséo de
interacbes desajeitadas e artificiais, em que nem amor e nem 6dio encontram qualquer
expressdo minimamente satisfatéria. O filho ndo consegue conjurar nada para dizer de sua
revolta ou tristeza ao pai, que busca compensar 0s anos de abandono com gesios como
caf® da manh« em que um prato tem suas tir:
encontro termina com o pai de Jimmy batendo o carro em uma &rvore e morrendo no
hospital e nosso protagonista retornando a sua vidinha sem sentido de isolamento urbano e
servico de escritorio.

O tom essencial da narrativa parece ser indiretamente descrito em uma parédia de
propaganda situada em coletédnea posterior de \Maes0 relatorio anual para acionistas

e livro de diversdo de tardes de sdbado chuv(2a85):

ifnAgora voc?® pode ganhar mais dinheir
ganhavam. Vocé também pode dirigir muito rapido, e vocé pode

mudar seu sexo. Vocé pode achar amigos sem ter de ir para a

igreja, e pode ver filmes em sua propria casa. Vocé pode pegar

fotos de gente p@da em quase qualquer lugar, e vocé pode

xingar alto livremente. Vocé pode comprar jantar em uma caixa

e nao ter de lavar nada depois de comer. Vocé pode voar para

qualquer cidade que quiser e encontrar um parceiro sexual, ou

vocé pode falar com ele noldéone. Vocé pode ter uma luz

brilhando vintequatro horas por dia sem ter de limpar

fuligemdas paredes, (...) Vocé pode esticar a sua cara até ela

ficar apertada como quando ela era nova e vocé pode adoecer e

nao morrer por um tempo muito muito longo. ¥opgode até

lavar suas roupas em uma maquina entao por que vocé nao pode

descobrir uma forma de ser feliz o tempo todo? Vocé pode nos

dar dinheiro, se vocé quiser, também. Wafers para os brénquios

de Dr . Linn, Alivia e aca&dbma, 25 centa

Isto é, vivese um mundo de impressionantes avancgos tecnologicos e de pleno
liberalismo da economia e, se compararmos com épocas anteriores, também de costumes,
um mundo onde o individuo supostamente seria livre para fazer aquilo que quer, sem a

opressédo de violéncia fisica de um Estado ou de uma ideologia una e de abrangéncia
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universal para ditar explicitamente quais rumos tomar. Ainda que ocasionalmente se sofra a
censura social por desviar da norma implicita, a possibilidade de se tomar um caminho
préprio e pessoal nos dias atuais é certamente maior do que foi para nossos pais e avos. Um
mundo onde todos sao livres para serem quem eles quiserem ser, supostamente. N&o
haveria qualquer motivo razoavel para qualquer insatisfacdo, jA que (no cordexto d
historia) pessoas nédo vivem mais sob problemas como fome, frio ou autoritarismos
declarados. Qualquer problema certamente se resume ao ambito pessoal, meras neuroses de
gente neurética, fazendo lembrar um quadrinho bastante expressivo da webcomic
ASawahge kens o, de Doug Savage: ARA vida ® ter
Ent«o sou eu que fa-o minha vida terr2zvel ? |/

Savage Chickens by Doug Savage

(&)
i
5o 1 AING 4 | ==
OWN LIFE. GRIA m
L

www.53vagachickens.com

@ A0 g4 POLL SAVAGE

Como é possivel perceber por este resumo de enredo e torsetciaima histéria
focada sobre uma pEsa e em um tom s6 (ou um tom predominante), uma narrativa em que
nao ha previsdo de uma discussdo acirrada sobre quem seria o personagem principal e
relativamente pouco espaco para discussao de impressdes emotivas transmitidas pela leitura
narrativa. O pdprio titulo do quadrinho € o nome do personagem, o subtitulo deixando
claro nas primeiras paginas que a amargura (por vezes finamente irbnica, outras vezes
decl aradamente sarc8stica, e, em outras, pur
maisesprt o do mundod n«o ® mais um garot o, e n

muito esperto.
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Na leitura feita por mim no ano simpdsio do ano passado identifiquei que a narracéo
do quadrinho se organiza de forma semelhante ao que se convencionou amalitkrat
chamar de fluxo de consciéncia: ha certa liberdade no relato em se desprender da descricédo
dos acontecimentos do mundo exterior, das a¢cdes do mundo fisico e material, e mergulhar
na subjetividade e no inconsciente, colmsaicomo mais do que merqgsalificativos que
figuram entre linhas de diadlogo e descricfes de acdes-balgauma importancia igual ou
at® mai or gue a do fAmundo externoo. Em se
acontecimentos marcantes e de tramas envolventes, esta detisdbéuma bencéo e
sem duvida um dos pontos fortes do livro, fazendo com que o isolamento e o deslocamento
de Jimmy Corrigan se distancie de uma possivel primeira impressdao de predominio do
humoristico e tome o0s contornos verdadeiramente aterrorizatédigces que tornam o
livro tAo impactante e até mesmo um pouco dificil de ler.

EmJimmy Corrigan é plenamente possivel (e recorrente) a narragédo dos eventos do
mundo exterior ser interrompida pela encenacdo de um dos delirios opressivos ou de
oprimido ce Jimmy: o receio que sente ao se hospedar com o pai, um homem do qual ele
ndo tem a menor memoria eportanto lhe é um completo estranho, aparece como um
quadrinheinterrupcdo em que o pai surgedo nada enfiando uma faca no pescoco do filho.
No quadrinho saginte, na mesma pagina, Jimmy estd como no quadrinho anteriorao
surpreendente ataque: sentado, esperando, entre o tédio e o desconforto. Nao ha marcacéo
de enquadramento, coloragdo, posicionamento ou traco dos personagens: a experiéncia
subjetiva tem tantaealidade (ou maior, pela atencdo que chama do leitor) quanto os
eventos externos relataveis, aquilo que poderia ser filmado de maneira direta por uma

camera de video.
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OH NO--THIS IS PERFECT...
('S EXACTLY WHAT I'M
LOOKING

FOR,.. NOW YOU
UNDERSTAND I'LL ONLY REED
1T FOR ONE MONTY..,

65

Citar esta pagina como exemplo é produtivo para mostrar a técnica narrativa do
autor, uma Vvez que antes deste fAdel 2riod do
mobiliando o apartamento chinfrim em que se encontra, e estas conjecturas aparecem
marcadas pelo classico enquadramento da nuvem. Esta nuvem serve ndo sé para marcar o
carate de conjectura da cena (uma vez que este carateré menos diretamente discernivel que
um quadrinheassassinato em que as imagens posteriores mostram nao ter acontecido)
como também estabelece o que poderia ser chamado de hierarquia de emotividade na
represatacdo da subjetividade do protagonista, os pensamentos mais pontiagudos sendo
representados de forma mais impactante.

Tratase, claramente, de uma narrativa em que o elemento visual € muito mais do

gue uma ilustracdo da histéria, um quadrinho em que wpralgitura séria € incapaz do

% Fazse necessario frisar que a baixa qualidadecdmdas paginas utilizadas neste ensaio acaba apagando
consideravelmente as cores do original. E como o equivalente de uma traducéo de ma qualidade.
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terrz2vel gualificativo que diria que um quac

de boa prosabo, falso elogio que na verdade

Corrigan, muitissimo é dito ndo por escrito (apesala® talento do autor para expressao
verbal)e sim mostrado, fazendo uso dos recursos intrinsecos a forma. Ainlfawgie
frequentemente apontado como o primeiro romance grafico amplamente aclamado pela
critica, seja um mostruario impressionante de joigsais, a narrativa de sobrevivéncia do
Holocausto feita pelo avdé ancora muito do quadrinho no plano verbal, do romance em
primeira pessoa, relato autobiografico ou da transcricdo do depoimento, as imagens
frequentemente servindo de ilustracao, aindaeyyeessiva, do que é dito (no quadrinho,
escrito) pelo sobrevivente.Estes jogos visuais de Spiegelman sdo em parte desnudados pelo
préprio autor na coletaneMetamaus lancada no vigésimo quinto aniversario do
quadrinho, mas além de fazer com que o quhdrBuba em nosso conceito, 0 que acaba

por acontecer é mostrar como esses jogos visuais sdo secundarios na leitura do relato do
holocausto, quase como se fossem plenamente dispensaveis.

Parece justificavel, portanto, a qualificacdo feita a Jimmy Corrigagué se trata

BN

da nAprimeira obra prima formal o dos quadrir

compl etamente entranhado, Il nsepar 8vel do fAcc

reescritura da obra em uma outra forma narrativa de maior aceitagdo rspossivel que
uma leitura (que seja atenta no nivel mais superficial) deixe de perceber esse radicalismo
nos deslocamentos visuais e narrativos.

No entanto, persiste ainda o desconforto ou caryamento da impressao de certa
estreiteza emocional 'ematica da narrativa, ou, para aproveitar a colocacdo anterior, a
forma como a situagédo do protagonista do quadrinho comecga mal e consistentemente vai
piorando, de certa tristeza incansavel, um relato continuo de formas de sofrimento que n&o
inspiram imedatamente a identificacdo de problemas sociais, ativismos politicos, vontades
de mudanca, certas formas de sofrimento ficam s6 como sofrimento mesmo. Com a
excecao continua do pai, da filha adotiva de seu pai e de seu av0, praticamente nenhum
outro persongem na narrativa de Jimmy tem nas paginas do quadrinho o rosto desenhado,
encenando assim ndo so6 a dificuldade de sua timidez patoldgica de encarar as pessoas face

a face como também reforcando o isolamento emocional do personagem, em que todas
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estas perswgens secundarias aparentam ser livres da parte do corpo que com mais
eloquéncia denuncia nossas fraquezas, pessoas outras que existem apenas como espécies de
manequins vivos que nos impdem suas vontades, opinides e certezas aparentemente tao
mais soélidagjue as nossas.

Como exemplo do tipo de interagcdo com o mundo externo (ou outra pessoa) que 0
Jimmy sofre (e ndo ha verbo mais apropriado), podemos citar a viagem de avido em que o
encaminha para o encontro ao pai, em que é despertado pela aeobenecando as
opcdes de lanche e é interpelado pela sua vizinha de poltrona que questiona sua escolha de
| anche: ifsabe, voc?® n«o deveria comer essa
responde a uma pergunta dela dizendo que sua mée estd em urarastogos, também
critica AUmM asil o! Car a, se eu estivesse Ul
Terminaria tudo ali mes mo. . . . Eu n«o aguent a
pouco menos de duas paginas) com ela ofendida ao acusar Jarothad para os seios
dela AEu fico t«o irritada e cansada de home
me ol har nos ol hos? (...) Aposto que seu pali
clicando no walkman, sinalizando a instauracao do silgragavelmente para o resto da

viagem.
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|| THERE'S NO TELLING WHAT'S - €CO0L’? MA HA T DON'T KNOW..
|| N IT... GREASE AND WEIRD OH--THIS? WELL, AT LEAST | T-I'VE NEVER MET HIM
ANIMAL PARTS, PROBABLY :smacks | NNo..THIS IS HE EATS GX0D... \ Z
FOR MY... DAD... 15 HE PRETTY COOL? J

=crunch : MAN.JF T WAS IN A

5 [ NEVER MET HIM? NURSING HOME 1'0
Qd | S5mack : REALLY? GET A GUN AND BANG Y/
WHAT--IS THERE LIKE END IT ALL RIGHT THERE...

SOMETHING WRONG WiTH T CQULON'T STAND THAT.
HIM? WHERE'S YOUR MoM?
& '7 . 5 - |

T GUESS \
2sniff T YOU'VE

ALREADY GOT
LR

IT,
THOUGH, HUH?

X > 2 / w1 GET SO SKK =
T WISH MY DAD WAS IN A : Zcoff 5 w-wHAT..? o TiReD of 1
NURSING HOME, THOUGH... HE'S A JERK! N-NO...AM1..NO... f MEN STARING AT

MY BREASTS... I
CAN'T YOU LOOK

A v
HE LIKE, HITS MY MOM ALL THE TIMESCrunch?
ME IN THE EYE?

WELL I BET
YOU{ DAD’S

ARE WE DOING

INE
\/44 OKAY HERE? SOMETHING ]| 7
4 ORE TO DRINK? '

@,

MORE TO
DRINK?

O mais préximo que consigo chegar de expressar o quédo tétrico € o quadrinho é
citar o final da histéria de Jimmy, em que depois de tudo dar tdo errado e se revela ao leitor,
em varios quadrinhos repetidos, os pera#ns suicidas de Jimmy, aparece nas duas
Gltimas péaginas da historia do protagonista, no ultimo pamglo narrativo de sua histéria
(e é produtivo lembrar aqui que o que consta fisicamente nas paginas em quadrinhos néo é
arbitrario, ndo se sujeita anacoes entre traducdes e escolhas editoriais diferentes) uma
nova colega de trabalho, que pergunta se ele esta bem, que se apresenta de forma amigavel
e com a qual Jimmy tem uma breve conversa sobre jantares solitarios de noites Acao de
Gracas. Aperguntao f i nal , Avoc° |8 teve o jantar de
soa como um convite, e a neve no fundo dei x
palavra/pergunta dela.

Se a opcdo pela sutileza pode ter deixado davidas ao leitor maisstiéeral

negati vo, ao virar a p8gina temos o painel
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pelo supetherdi. Parece que, finalmente, tudo vai dar certo. Jimmy foi resgatado de sua
miséria interna.

No que possivelmente € uma das conquistas narrativas aspécificas do livro,
tratase de um final inteiramente feliz que ndo é feliz, ou que ndo passa para o leitor a
sensacao que finais felizes geralmente passam (especialmente ao fim de histérias sofridas
como a de Jimmy). Depois de tanta miséria emociem&gatividade, tanta lentidfoum
desenvolvimento subito e completamente contrario, como uma nota que destoa, tanto
destoa que se desconfia de erro do instrumentista. O final feliz soa fajuto, postico, nao
convence.A imagem da pagina final, do supend carregando o menino Jimmy acaba
sendo 6tima metéafora de irrealidade, a solucdo magica do final parece tdo verossimil quanto
ser salvo por um vigilante voador. O leitor fica perplexo, no lugar de aliviado ou feliz pelo
personagem que tanto se arrastou famtas paginas. Um defeito na técnica narrativa,
fazendo lembrar um pouco talvez o famosamente péssimo Ultimo capitGldmiea da
Casa Assassinadam que o autor parece esquecer ao que veio.

Tratase, portanto, de um quadrinho téo triste que nem mespolocacdo de um
final feliz nas ultimas paginas consegue salvar qualquer coisa, o0 leitor ergue uma
sobrancelha ou d4 de ombros e sai pensando em erro artistico. Eesenbalvacdo de
Jimmy, mas acaba que ndo convence. Se dermos mais um salteiatenpré possivel
ainda dizer que o livro simula no leitor um dos mais terriveis efeitos da depresséo, que é a
incapacidade de acreditar na realidade de alguma coisa boa quando esta coisa boa acontece,
desconfianca assassina frequentemente capaz deirdastsaidas que por ventura surgem

no meio da implacavel coeréncia e terrivel mesmice do isolamento.

 Um ponto n&o frisadpor esta minha interpretacédo, mas Jimmy Corrigan é um quadrinho lento. Muito

lento. Como uma espécie de aviso aos navegantes, Chris Ware coloca logo nas primeiras paginas uma
sequéncia de 5 quadros, que ocupam quase uma pagina inteira, que mostra girtplesme ma got a doé8gu
formando no batente de uma janela, caindo e batendo na parte de baixo da moldura. Metade do espaco visual

dado a este desenvolvimento final que presenciamos na vida de Jimmy. Sobre a lentiddo neste quadrinho, ha o
ensai o fAG@mrdi s hWarPeur suit of Sl ownes s@rgwinglas a Wayofr gi ana B
thinking
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Il T A saida do outro

ivoc?® tiaAmp Gomigad

Futuras releituras do quadrinho, no entanto, acabam mostrando possiveis aberturas
de interesse em meio a esse mar de desgraca.Em primeiras incursdes, frequentemente
buscamos umadeia geral da obra, especialmente se ela se mostra particularmente
complexa omo Jimmy Corrigan Quantos leitores terdo atravessado todo o minasculo
texto das pri meiras p8ginas do | ivro antes
verdadeo? Quanto tempo ter«o passado no di ac
terrestre como cdro e narra a histéria de imigracdo da familia de Corrigan e é
provavelmente incompreensivel do inicio ao fim (onde seria o inicio e o fim?) para quem
ndo conhece a historia? Quantos perceberéo a simetria existente entre a primeira e a ultima
pagina da Htoria de Jimmy (ambas isentas de figuracdo humana, apenas pontos minimos,
estrelas ou neve, formando algo como uma textura), etc?

Sei que é uma obviedade gritante dizer isto, mas na primeira leitura pegamos apenas
umas primeiras impressdes da obra, ¢éanlessca da ideia geral, frequentemente operamos
em nossa | eitura a feitura de um fAresumoo, d
pergunta fAno fim das contas, sobre o que que
tentando livrdo de pendui cal hos e busc8ssemos o que &ele
i mportanteo, como quem diz Avamos | ogo, vam
livros que urgem e rugem por nossa atencao e tempo, parecemos sempre apressados para o
proximo titulo, o préximo avezo em nosso esforgco de adquirir bagagem de leitura.

N&o é necessario frisar no abstrato o quanto pode se perder por esta operagcao da
busca por um resumo, embora ela me pareca meio inevitavel. Mais produtivo € ver como
no caso degimmy Corrigan e no resmo feito por mim nas paginas acima (e também na
minha apresentacdo do ano passado), € possivel perceber o apagamento de certas
caracteristicas que na verdade sdo de importancia enorme para uma interpretacdo inteira da

obra.
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De novo arriscando comecar pona simplicidade na verdade simpldria, no resumo
eu disse qudimmy Corrigané a historia de Jimmy Corrigan, sua miséria emocional, um
livro em que ndo apresenta a possibilidade de se questionar quem é seu protagonista. Nao
se trata de dizer aqui que egtesumo estd equivocado. No entanto, pelo préprio
procedimento de resumir o livro, foram omitidos pontos que agora se mostram importantes
para mostrar uma possivel saida daquilo que se qualificou anteriormente de certa estreiteza
emocional e tematica darab

O que se perde neste resumo plausivel e razoavel da estoria sdo as outras estérias
entranhadas no |ivro que perdem espa-0 para
namero menor de paginas e menos tempo do leitor. Falo aqui das histérias d® avo d
Jimmy, homénimo, e da filha adotiva de seu pai, que Jimmy acaba por conhecer sé por
causa do acidente que acaba por deixar 6rfaos os dois.

A historia do avd € um espelho da histéria de Jimmy, simultaneamente idéntica e
invertida. S&o ambas historias algandono, no entanto uma é marcada pela auséncia total,
auséncia que beira a inexisténcia, enquanto outra € marcada pelo ato em si de largar a
crianca, de soltéa e deixda a sua prépria sorte. De Jimmgto, temos pouquissimas
imagens de sua infanciadas posteriores ao ato covarde de seu pai, enquanto de-Jimmy
avb temosprincipalmenteas imagens da infancia, o tormento do autoritarismo violento,
ressentido e mau de seu pai.

A propria técnica narrativa diverge entre essas duas histiaiagesas. Cono
protagonista, temos o elemento visual com uma dominacdo absoluta, paginas e mais
paginas de siléncio ou de dialogos sem muito conteudo, que s6 colorem este siléncio. O
méaximo que temos de narracdo de terceira pessoa sdo como quadros de palavra que guiam
a passagem do tempo ou complementam a | i ga- «
AEO0OC ou AMASO. Nas partes que mostram a inf ©
pesada narracdo cheia de exageros de floreios e surpreendentemente expressiva (pelo
menos pea aqueles que desconfiavam que certa exceléncia de siléncio decorria de alguma
incompeténcia verbal do autor), misturando terceira e primeira pessoa, entre a descri¢ao,
explicacédo e revelacdo daquilo que esta oculto por tras daquilo que é desenhado. Nao s

trata aqui de descrever uma separacao perfeita, uma vez que ouvimos as palavras de Jimmy
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em alguns de seus momentos de distracdo, e sim de mostrar o contraste entre a
preponderancia de duas formas narrativas que se complementam, assim como as duas
histdiias de abandono se complementam.

As historias de infancia sdo pesadas com narracdo meio barroca e pesadas com um
isolamento mais terrivel (por ser infantil) e pelo abuso paterno, que acorda o filho com um
Al evanta, | evanta sew malgdiet pefdiel Ipiam@o ad € mpm
negra retirar o prato do jantar da mesa e deixa dormir com fome por ndo cumprir o
dever filial de recitar detalhes da batalha da guerra civil que contou com a participacao
paterna.

Zswallow: 1 DIDN'T ASK YOU WHETHER PERHAPS AT LEAST THEN YOU
YOU'D "GOTTEN"TO THAT YET..] ASKED YOU: COULD RELATE TO ME THE BATTLE
WMO WON THE BATTLE OF GETTYSBURG? OF SHILOW, THE BATTLE IN WHICH

YOUR BATMER LOST HIS HNGER?

(¢

THE UNION, Sswallow: THREE THOUSAND
YES, AND HOW SEVEN HUNORED AND FOI

RTY
MANY DIED? FOUR MER WERE KILLED AT
THE BATTLE OF SHILOH. MAY/
N THTHREE HUTHOU- N\
SAND AND SSEVENTY

H-HUNDRED.. Ko

RIGHT, AND
WHO Wow?

YESSIR, MR. CORRIGAN? YOU MAY BE EXCUSED
FROM THE TABLE
YOU MAY CLEAR MASTER
JAMES' DISHES-- AND
HE WILL NOT BE JOINING
ME FOR DESSERT THIS EVENING

YOU CAME UP ON A CONFEDERATE Sotpier ano [
TRIED TO TAKE HIS GUN AWAY AND HE ShaT You @i°
WITH IT. BUT YOU STILL GOT HIM AS A PRISONER [l

Ha também o relato das vivéncias de escola como garoto novo da turma, um flerte
estranho com uma agressiva menina ruiva (possivel intertextualidade com a ruivinha de

outro menino careca e depressivo, famoso pelo cachorrcetalalitoso) e uma breve tarde
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na casa de um colega imigrante italifn@m um dos momentos mais desgracadamente
dolorosos do livro em que o menino entrevé a felicidade em familia e € interrompido pelo
pai que reivindica violentamente seu filho s6 para abanldoaé orfanato pouco terap

depois. O pai leva o filho para o alto de um prédio do festival dos quatrocentos anos do
descobrimento das Américas e, enquanto 0 menino esta encantado com o panorama urbano
visto de t&o alto, vai embora, deixando ele Ia.

Diferente do abandono do netgue nunca conheceu a figura paterna,
acompanhamos o relato do viver sob uma figura paterna odiosa, bruta, violenta, que ao fim
descamba pro abandono. Em vez do desajuste social adulto, em que podemos ver com certa
antipatia ou resisténcia ou até mesmo dabficar seus sofrimentos como fruto de
fragueza ou do patético, temos o desajuste infantil de um menino cuja mae morreu no parto
e que faz que o leitor deseje que de alguma forma o pai também tivesse acompanhado a
mae.

Creio que é frutifero termos emrta na leitura justaposta destas duas historias a
forma do desenho. Ainda que se trate de um traco que cai pro icénico, praquilo que
simplifica, e que se trate de membros de uma mesma familia, que compartilham cédigo
genético, ainda assim é importantedri® efeito de leitura que se produz pelo fato de
Jimmy-avd e Jimmyneto, quando criangas, sejam desenhadderde idéntica como se
um mesmo personagem viajasse por tempos e contextos, quase arquétipo. fertalece
esteticamente a unido entre os doisspeagens e suas duas experiéncias miseraveis de
vida, para além da mera-poesenca em um mesmo livro e um lago consanguineo, que
sequer poderia se firmar com muita for¢ca dado o abandono de-dietmy

Como falei em meu texto do ano passado, este afeitm triunfo da forma do
quadrinho, uma vez que o simples recurso datiieacdo do nome mostra bem menos
conexao do que rpeticdodo desenho para representar personagens diferentes que passam
por experiéncias parecidas, em momentos distantes. Coorgoreéfe uma ideia de uma
escolha narrativa deliberada e ndo mero acidente ou inevitabilidade da forma iconica, é util

citar uma tirinha publicada na ja citada coletanea de 2005, em que Ware retoma o

7 A questdo da imigracdo é um elemento de interesse no livro, analisado de forma apropriada mas sem
grandes surpresas no ens aiRace, imhgmtfom amach represegtationiireChrisnt er s e c
War eds Comi cs 0-McEtigatt, dacelatane®ravidre asi asVay of Thinking
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personagem de Jimmy Corrigan para metrdm idade avagada, provavelmente proxima
a idade do pai na época do encontro frustrado, e vemos um Jimmy sexagenario diferente do
pai sexagenario (sofrendo de menos sobrepeso se for necessario citar textualmente um

elemento).

NOTHING?

OH € '™ON... SHE
MUST™VE JAID

smm,mr,un

Era, portanto, plenamente possivel degdos parecidos, e no entant@scolhade
Ware foi a de desenHés idénticos, reforcando o lago e imprimindo na mente do leitor
certa unidade que talvez facilite a operacao de realce do protagonismo no livro do homem
gue vai ao encontro frustrante de pau

Com grande riqueza artistica e narrativa, o saldo desta unido visual e de convivio de
histdrias € incrivelmente ambiguo: vemos o Jirau§ quaseentenario como uma figura
que, com o perdao da expressao vulgarizada pelo-aebrmidiatico, conseguiencer na
vida, sobreviver emocionalmente ao abandono sofrido(bem mais terrivel que o de Jimmy
neto), vida de orfanato, conseguiu encontrar o amor (ou pelo menos uma esposa para algum
minimo de convivio) e criar um filho (como Jimmgto sonha/delira ener), ainda que
este filho tenha se tornado em um canalha. Ao fim de sua histéria, o leitor descobre que o
narrador era o proprio avo relatando sua infancia para suadwtaa para um daqueles
insipidos projetos escolares, e relemos toda a narragdoadéoreomo sendo

espantosamente despida de ressentimentos excessivamente amargos, como talvez seria de
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se esperar, (como quando relata o choro do pai violento diante da morte iminent&da méae
ou a solidao dele sem a esposa morta no parto) e inteligénsiglgsurpreendentes.

Ao mesmo tempo em que se mostra a possibilidade de se superar as dificuldades
que nos sdo impostas em nossas vidas, e que estabelece uma conexdo além da genética ao
desenhar os dois personagens de forma idéntica, indicando quatestéiromy dos anos
198(¢° possivelmente poderia também superar seus traumas e neuroses, esta conexao tdo
forte se enfraquece pela narra-«o dos pr-pr
livro, quando Jimmyavo e Jimmyneto trocam um quase nada deapeds, a experiéncia
do outro, ainda que semelhante, se mostra totalmente distante ou até mesmo inacessivel, a
comunicacdo cerceada por palavras banais que, embora ndo esvaziadas de bons
sentimentos, sdo incapazes de realmente fazer efeito. O desabé&fm materrivel de
Jimmy (no par de paginas que provavelmente contém o maior nimero de fundos vermelhos
para retratar o desespero emocional de Ji mmy
eu... ebeu s quero que as pessoas-gmst em de mipelape@unts degdmy d o
Ain-s gostamos de voc?®, nN«ko gostamos?0 e as

conhe-o0 el eo.

®ANada preparou este garoto para os choros desavisado
m«e o . N wieas dalagas doglivro sdo exatamente as palavras do avd para sua netinha adotiva, mas as
palavras do livradecorremdas palavras a netinha: se lemos certa empatia a contrapelo nas belas palavras
escritas em letra cursiva e de posicionamento expressiespago dos desenhos, ndo vejo como um salto
interpretativo exagerado pensar que esta empatia estava presente nas palavras-aedJparayo projeto de

sua neta adotiva.

% No caminho para o hospital, Amy Corrigan é parada por um policial que a interpela sobre excesso de
velocidade. Vemos a carteira de motorista dela, que vence em 1989, e o policial nAdo menciona nada sobre ela

estar vencida, so a deixa com um aviso de quetoidade limite das vias diminui quando neva.
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2snfi1-1..1-1 ALWAYS
MESS EVERYTHING UP. 340

I-1... I-1 JUST WANT
PEOPLE TO LI-§=~IKE ME..

]
1..1-1 JUST WANNID

' TO FIND OUT.
THAT'S A-ALL...

L

Ainda que Jimmy posteriormente troque algumas palavras com seu avd, que ao fim
da conversa | he diz que \VveMos que nd® suttem efeito,re meni r
gue a conexao entre os dois prevalece no campo do genético, no mundo em que vivem, e
literaria/narrativa, para o leitor. HA a possibilidade da conexdo humana, significativa,
irrealizada.

Outra saida possivel para o isolamessta em Amy, a filha adotiva de Jimipai.
Ela primeiramente aparece como uma mensagem na secretaria eletrbnica escutada por
Jimmy na quitinete de seu pai que funciona como uma agressao, uma invasao a imagem
mental montada pelo protagonista. A rejeicimprdial se intensifica, pois 0 que aparenta
ser o caso nao foi o de que o pai do Jimmy ndo quis ser pai, e sim de que ele ndo quis ser o
pai de Jimmy Outra pessoa seria aceitavel, tanto que foi. A rejeicdo, possivelmente de
identidade e responsabilidad® torna pessoal, individualizada. Amy se torna a pessoa que
teve acesso ao que Jimmy nao teve. As diferencas entre ser reconhecidamente um filho

adotivo e um bioldgico e seus problemas nao figuram nesta primeira recepcéo da noticia,
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uma vez que € s @¥ que Jimmy ouve. SO ouve a aceitacdo que ela recebeu e que a ele
foi negada.

Seu aparecimento fisico na historia é tardio, proximo ao quarto final da historia.
Aparece dirigindo para o hospital e esperando, e € interessante perceber que o tratamento
narmativo novamente mostra alguma diferenca: enquanto os delirios de -awomg
Jimmyneto sao inteiramente encenados na forma complexa acima detalhada, semelhante
ao fluxode-consciéncia da literatura modernista, os pensamentos de Amy sdo desenhados
de formamais tradicional, com as distancias marcadas. H& ainda grande contundéncia

guanto a esses pensamentos dela, como os entraves de claramente ndo ser uma filha

Anatural 06 de seus pais (como quando el a i ma
esperaparave seu pai acidentado se ela fAtem certe
Corrigan?o0), mas uma boa compara-«o desta d
como Amy i magiirnna« os eaud oiitnievioodo, com o0os bal »es e

da realdade, e a forma como Jimmy imagina seu pai, uma pagina inteira entre as primeiras

do livro, uma das mais impactantes do livro.
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( ...ESPECIALLY AROUND
| e evEs... youve Got
\ MOTHER'S EYES, YOU KNOW-- |

As interagbes entre Jimmy e Amy s8o poucas, umas breves conversas na sala de
espera do hospital, no caminho para casa deltroarro, no apartamento olhando fotos
antigas. Jimmy, em seu isolamento que confunde afetos, passa de imaginar uma vida em
familia juntos para imaginké como possivel esposa, mas o breve relacionamento (qualquer
que fosse sua possivel natureza) é iatepido pela noticia inesperada da piora e morte do
pai. Os dois estdo sentados lado a lado, Amy comeca a tremer e chorar e Jimmy permanece
i mpass?2vel, a fAfilha de mentirad (pensament
semisarcasticos dela sobremée parecer com os pais) sentindo de verdade a dor da perda

enquanto o Afil ho de verdadeo sequer esbo-a
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mao parece para ela falsa, tdo genuina quanto as condoléncias cotidianas, frias profissionais
dos médico® enfermeiras. Ela o empurra para longe de si e Jimmy cai no chéo, e assim
acaba a historia de Jimmy com seu pai e sua irma. Uma ultima rejeicéo, de expressao fisica
(um empurrdo com todas as forgas, um grito), violenta (o topo da cabeca de Jimmy aparece
luxado nas péaginas seguintes). Nado é uma humilhagcdo imaginada, como as que impedem
gue ele tome a iniciativa de tentar conversar com alguém, e sim real, explicita, que se grava
em sua memaria. Assim termina o tempo que os dois passam juntos. Jimmyreottzaspa

para o isolamento, tudo estd exatamente como antes, apenas um pouco (pouco?) pior.

Ao fim da narracao de seu retorno, em que temos mais e mais paginas de siléncio de
Jimmy andando no sagudo do hospital e em um taxi, temos a tentativa de pedido de
desculpas de Amy, que chega tarde demais. Encerrando o que poderiamos chamar de
pendltimo capitulo, temos um diagrathaue maravilhosamente encena a histéria da
origem de Amy, sua saida ainda menina dos servi¢os de adocdo do Condado de Oswaga, 0
motivo desua mae téa abandonado (tinha engravidado de um namorado na escola que a
largou), chegando até a antepassados mais antigos. O que talvez poucos leitores de primeira
viagem perceberdo, uma vez que a conexao que se tenta estabelecer é de mais de cem
pagiras atras, € que a bisavé de Amy é filha do bisavé de Jimmy Corrigan, o quadrinho
mais antigo do diagrama é a empregada cumprindo a contragosto as ordens maldosas de
retirar o jantar do menino por nao ter respondido a sabatina paterna a respeito da batalha

gue havia participado.

“Mais sobre esta quest«o do uso de diagramas, ver
Isaac Cates, na coletari@eawing as a Way of Thinking
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Temos nisto, a contrapelo de todos os contratempos, mais que a possibilidade de
conexao, que nao bastaria uma vez que se trata de uma possibilidade frustrada, e sim uma
conexdao real, sanguinea, entre duas pessoas que na apargsiavéncias sao dispares.

O isolamento de Jimmy é vivenciado do inicio ao fim da narrativa, mas neste pequeno
detalhe possivelmente se encena, de forma carnal e diferente em relacdo a conexdo com o
avo, o fato de que ele ndo é tdo absolutamente soeinbolado quanto todo o siléncio
poderia levar a crer. Se relermos o quadrinho tendo em mente que Amy ndo € uma
personagem secundaria da histéria de Jimmy e sim uma pessoa dotada de tanta
complexidade e riqueza (ou possivel miséria) emocional quantotagpnista que por

tantas paginas acompanhamos, e que é apenas sua participacdo na histéria de Jimmy que é
secundaria e nao ela mesma, podemos comecar a enxergar uma saida para a desgraca que
faz com que se compare constantemente nossos pensamentoseinaiselinseguranca e
incerteza e autquestionamento improdutivo com a aparente solidez e perfeicdo dos outros
gue ndo sucumbiram por completo a seus pensamentos mais negativos.

Mas at® mesmo esta qualifica-«o de WAsecur
ser questionada. Em uma das primeiras paginas de apari¢éo fisica da personagem, em que
ela esta dirigindo ao hospital para visitar seu pai acidentado, brevemente vemos ela
convencendo seu pai a entrar em contato com Jimmy:é ela que desencadeowa thiciati
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pai e, assim sendo, a narrativa como um todo, o encontro frustrado que é o enredo base da
historia.

Mais do que isto, no entanto, encontramos na ja mencionada questdo do final
aparentemente problemético do livro, em que o leitor desconfia de ailgabilédade do
autor ao encerrar sua historia. Ao resumir o livro como sendo a histéria de Jimmy,
tendemos a achar que aquele encontro inconvincente com sua nova colega de trabalho é
mesmo o final do livro, e esta impressdo é reforcada pela pagina segumtque
encontramos a parte de t2tulo ACorrigendaoco (
o nome de familia do protagonista), em que o autor explica brevemente um pouco a
respeito da feitura da obra, agradecimentos, dedicatérias e algunmagddefde natureza
narrativa, humoristica ou explicativa. E realmente como a secéo final, Gltima que lemos
antes de guardar o volume na estante.

No entanto, se virarmos para a ultima pagina, vemos Amy, no ano de 2002,
chegando de 6nibus (sinbnimo de pahreu de classe média baixa, nos Estados Unidos)
ao hospital onde trabalha e passando pelos preparativos para o turno do Dia de Acao de

Gracgas (mais uma aparicdo desta data recorrente no livro) no plantdo do hospital. Uma

funcionara | he for pegaf & turno de nowobeste gren.d mos todos
agradecemoso. Ela responde Atudo bem. .. eu
mortos, ela n«o teria ningu®m com quem pass

estou prontinha para sair destanaetd. Ao f i m, um funcion8rio se
Aitentar ter um bom dia de A-«o0 de Gra-aso e
t amb®mo .

O fim da histéria de Jimmy Corrigan (personagem) é um final menos convincente
para a totalidade da obra doequ final que se narra de Amy Corrigan. Desta forma, o final
de Jimmy Corrigan nao é o final denmy Corrigan e o que vemos ha totalidade do livro é
um apelo implicito e estético de uma tentativa de sair do solipsismo, este fantasma e
desgraca do mundoodindividuo, construido nas entrelinhas da histéria deste romance
gr 8fi co. O taxar de wuma pessoa de Mnegoc°nt
xingamento de arrogancia, de uma pessoa que pisa em cima das outras e as manipula para

seus proprios fins;nentanto, a depresséo e o isolamento, se tomarmos este uso comum de
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ifegocentri smod0 como par©metro, ® como um eg

outros se mostram possiveis agressores e existencialmente superioresesdparaindo

e dos outros de fma idéntica, ainda que para o outro [AddN&o temos acesso aos
pensamentos naevelados e obscuros dos outros, e frequentemente acabamos pensando
que s6 nGs somos vitimas dessas incertezas e fraquezas que aleijam.

Deste final em que Amy olha para @upessoa e lhe deseja sorte para ter um bom
descanso, podemos voltar ao inicio e ver o primeiro quadrinho pensando esta questdo do
solipsismo: o que a principio parece um arbitrario truque narrativo, o-roque comeca
do planeta Terra no espaco sideatd a casa de infancia de Jimmy acaba por encenar
visualmente a condicdo do solipsista, especialmente se levarmos em consideracdo a mae
chamando seu nome (hada menos que um baldo que sai do planeta, um mundo que clama
por Jimmy). Para o solipsista, depiessou prepotente, o mundo € o eu, mero cenario da
histéria de sua vida, as outras pessoas ndo sdo seus iguais e sim figurantes, ferramentas ou
algozes, da grandiosa narrativa que é a sua vida. A personagem de Amy, inicio (com a
ligacdo para o pai) e fino(feriado passado no hospital) ocultos do romance, mostra que as
coisas n&o sdo bem como Jimmy pensa e ‘$ente

Acabo me colocando em uma situacéo dificil, na tentativa de defender o livro de
descri-»es de certa Aimesmice enphicthmentea 0O (e
acompanhado pelo simples, ou até mesmo o simplério) me desfaco do unico momento feliz
do livro e digo que o final aparentemente alegre do livro na verdade é triste, que o final é a
vida vazia de afetos e cheia de dificuldades de Amy varios depois e ndo a solugéo
maégica jogada no colo de Jimmy. E como se fosse o contraponto do final relativamente
feliz de seu avh, que apesar de sofrimentos incriveis conseguiu estabelecer uma vida
razoavel; o final triste de Amy, se deixarmos o protagonisicessante de Jimmy de lado,

entristece o leitor como todo final triste habilmente construido ha de fazer, mas serve pelo

M Em uma interpretacéo talvez forcada, podemos peganglés original 0 momentauge do patético no

livro, em que Jimmy finalmente chora diante de seus fracassos diariamente reiterados, temos no gaguejar de
Jimmy do verbo ft-pi-ilkiekbe o uanar e e@led i « &« ofi ldiandaquegde | Ai o,
forma negativa, Jimmy sO consegue enxergar a Ssi mesmo.

2 podemos até voltar para a conversa dentro do avido que utilizei para exemplificar o acuamento de Jimmy
em relagdo as outras pessoas: a garota meio agressiva que indaga a Jimmy sal@re suactisa de ser um

babaca deixa escapar em um quadrinho que facilmente ndo se da muita atencdo que seu pai batia em sua méae
quando ela era pequena.
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menos para mostrar que por mais que soframos as dificuldades que nos sao impostas pela
vida e pelo mundo, ou que parecem fruto desagsdpria mente e das quais dificilmente
conseguimos fugir, pelo menos ndo somos completamente sozinhos. Se a conexao que
produziria empatia ndo é realizada na maioria das vezes, ou no caso do livro de Ware em
nenhuma das vezes, ainda resta a possibdjdduramente identificada ao fazermos uma
leitura que escape do protagonismo solipsista solidamente construido no livro e colocado

como desafio para o leitor e para o individuo. Esta ai a saida, ainda que escondida.
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TRADUCAO E FORMACAO DO MERCADO EDITORIAL
DOS QUADRINHOS NO BRASIL
Dennys da Silva R€fS

RESUMO: Analisando as diferentes histérias (geral, do Brasil, da imprensa, dos
quadrinhos e da traducdo), este trabalho visa mostrar a presenca e pertinéncia dos
quadrinhos estrangeiros pelo viés da traducdo para a formacdo do mercado editorial
brasileiro até ag&tada de 1960 e suas consequéncias que perduram até os dias atuais. Eles,
0S quadrinhos estrangeiros, além de formarem um novo piddiicg trouxeram uma
inovacdo na comunicacao, novas profissdes, novas instituicdes e muitas polémicas oriundas
dos que dziam educacdo e politica naquele momento. Dentro disso, podemos observar o
perfil dos tradutores a época, a importacdo de géneros e modernidades graficas, os impactos
politicos e educacionais de tal literatura e até mesmo o0s casos de censura e autocensur
Palavraschave: Historia dos quadrinhos. Traducdo de gqirdds. Tradutores de
quadrinhos

A relagdo entre traducdo e histéria em quadrinhos ndo é nova, muito menos o
entrelacamento entre traducgédo, histéria em quadrinhos e mercado editorial. Estealo
explicito, ora clandestinoultrapassa mais de cem anos em todo o mundo. Poderiamos cita
varios paises que impulsionaram seu mercado editorial de historietas via traducéo:
Alemanha, Suécia, Finlandia, Holanda, Portugal, Italia, Indonésia, Polénia, Roménia,
Espanha, etc.

A Suécia comecou seu mercado editorial de histéria em quadrinhos odane
traducdo dos quadrinhos americanos; a Pol6nia, por sua vez, impulsionou o0 mesmo
mercado por intermédio de traducao de quadrinhos suecos; a Siria, pelo viés da traducdo de
quadrinhos poloneses; a Roménia através lawsdes dessinéefancesas (BARON
CARVAIS, 1989). Tais exemplos s6 mostram o quanto o assunto da traducgéo de histéria
em guadrinhos é antigo e a0 mesmo tempo contemporaneo.

Obviamente, ndo podemos afirmar que todos os mercados editoriais de histéria em
quadrinhos comecaram pelo viés trigdio. Paises como Giretanha, Canada, México,
Argentina, China, Japao, Estados Unidos e a antiga lugoslavia sdo exemplos de paises em

que a traducdo teve menos significAncia para o impulso do mercado editorial dos

3 Mestrando em Estudos de Tradugéo pela Universidade de Brasilia (UnB) e merGsupdale Pesquisa
Victor Hugo e o século XIXE-mail: reisdennys@gmail.com
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quadrinhos, visto que neles a produgacional era expressiva, além de ter forte aceitacédo
e consumo do publico local.

No Brasil, as histérias em quadrinhos chegam em 1869 com a publicacdo, na
revistaVida Fluminenseem 9 partes, dAs Aventuras de Nho Quide autoria de Angelo
Agostini, umitaliano radicado no Brasil desde os 16 anos. Porém, a tradicdo de se publicar
revistas em quadrinhos comeca em 11 de outubro de 1905 com o lancaniEnteTdeo
que trazia ao publico brasileiro as histérias de Buster Brown do americano Richard F.
Outcult com o nome de Chiquinfiopersonagem nordamericano considerado brasileiro.
Entretanto, o sucesso do mercado editorial de quadrinhos no Brasil inicia na década de
1930 com a publicacdo dBuplemento Juvenilde Adolfo Aizen que trazia em suas
pagina traducdes ou versdes dos quadrinhos +aonericanos ao publico brasileiro. E é
com esta avalanche de tradugdes de quadrinhosarogecanos que o mercado editorial
brasileiro de histérias em quadrinhos ganha forga.

O presente trabalho visa respondey seguintes questionamentos: Por que a
traducao tem grande relevancia para o mercado editorial de quadrinhos no Brasil? Por que
o mercado editorial de quadrinhos ganhou maior visibilidade e impulso com a traducéao de
tal literatura? Quais as consequénais traducdo desta literatura no Brasil? Por que
traduzir quadrinhos estrangeiros, se mesmo antes deles jA se produzia e se consumia
quadrinhos nacionais? A todas essas questdes tentaremos responder ou ao menos dar
indicios de uma resposta concreta.

Para tal finalidade, delimitamos a cronologia do presente trabalho até inicio dos anos 1960;
pois apds esta década o mercado em quadrinhos se tornou expressivo em produtos feitos e
consumidos no Brasil por brasileiros. Como ordem metodolégica o0 prestgte &

dividido em quatro partes: 1) Quadrinhos eAmerican way of life2) Tradutores de
quadrinhos, 3) Principais procedimentos técnicos de traducdo de quadrinhosl@Bm)5

e4) Censura e autocensura na traducao de quadrinhos brasileiros.
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1) Quadrinhos e oamerican way of life

A hegemonia dos Estados Unidos da América no inicio do século XX alcancava
todos os pilares culturais, cientificos e tecnoldgicos. Este pais era considerado exemplo de
poténcia nacional e internacional. A relacdo Bradidstados Unidos era amistosa e a
influéncia americana era inegavel no que concerne aos costumes brasileiros da época.
Influéncia essa que atingiu a forma de se fazer impressos e, consequentemente, quadrinhos.
Na épocd ndo muito diferente da nossa contemporaneidaddo que era estranige, era
considerado melhor. A feitura de quadrinhos americanos no Brasil dava testemunho do
impacto entre nés do chamaflmerican way of life

Mauricio de Souza em uma entrevistRevista Vozede julho de 1969 ao falar da

dificuldade da profisséo deesenhista de quadrinhos afirmava:

No comecgo foi duro. Tinhamos de escrever a estéria de madrugada,
desenhar de manha e vender de tarde. Além disso, quebrar o tabu da
histéria em quadrinhos brasileira. Os jornais, os diretores de jornais, ndo
acreditavam ge o publico aceitasse as historias brasileiras. N&o
acreditavam também que os desenhistas brasileiros aguentassem manter a
estéria no jornal. Em alguns lugares onde eu me identificava, o pessoal
dizia que sO aceitava estdria americana. A estoria estrangéo sé a
americana, mas também a inglesa e algumas francesas, chegavam aqui a
preco de banana. A tira de jornal esta custando apenas um dolar. Ora,
enquanto isso qualquer desenhista profissionalmente bom vai sentar a
prancheta e desenhar uma tira quet um homerhora duas ou trés
vezes mais. Fatalmente ele vai para um sé jornal porque ndo temos
distribuidores nem sindicatos nos moldes dos sindicatos americanos.
(CIRNE, 1974, p. 423)

Ou seja, Mauricio de Souza confirma a propagacao da doutrinaca@naeentre 0s
editores, mas também, nessas palavras, expbe 0s principais motivos da introducédo de
revistinhas estrangeiras no Brasil e, consequentemente, da traducdo: a falta de uma
producdo nacional que a época era efémera, a falta de profissiondixagiosl e
competentes no dominib segundo queriam os editorese o custebeneficio de uma
producao nacional comparada a uma estrangeira.

Além desses motivos, os editores, especialmente das décadas de 30 a 60, movidos
pela l6gica comercial e empresarapitalista, tinham um o6bvio objetivo: lucrar. E nada
mais viavel que apostar em algo que ja era sindnimo de sucesso e de dinheiro: os
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quadrinhos nort@americanos. Todavia, tal empreitada demandou a compra de uma nova

tecnologia para a boa feitura dosagrinhos e a contratacdo de profissionais nesta area:

desenhistas,

Acompl etador eso

roteiristas,

redatores,
de

2) Tradutores de quadrinhos

condensadores de texto,

desenhos,

letristas,

tradutor es,

Os tradutores de quadrinhos, maioria das vezes, além de exercerem tal funcéo

paginadores,

et

também exerciam outras como a de redator, revisor, escritor e até mesmo desenhista 0 que

mostra a desvalorizacdo desta profissdo a época e o carater polivalente que era atribuido ao

tradutor de quadrinhos. ik, os colaboradores da feitura dos quadrinhos eram chamados

de acordo com a disponibilidade de cada um e a demanda de produg&o.

Sao inumeros os tradutores de quadrinhos até os anos 60, podemos citar alguns

conforme a tabela abaixo:

Tabela 1: Alguns &dutores de quadrinhos ( 1915 a 19¢
Nome Profisséo central

1 | Alceu Penna desenhista e estilista

2 | Alfredo Machado jornalista e redator

3 | Antonio de Paula Dutra| religioso

4 | Henrigue Pongetti jornalista e revisor

5 | Helena Ferraz de Jornalistaroterista
Abreu’

6 | Horéacio Gutiérrez desenhista

7 | Nelson Rodrigues escritor e jornalista

8 | Olavo Bilad” poeta e jornalista

9 | Paulo Luquin Filho secretario

10 | Wilson Drummond redator

" Considerada pelo autor do artigo a primeira tradutora do sexo feminino de quadrinhos no Brasil.
S para o autor deste artigo Olavo Bilac é considerado o primeiro tradutoeibasd quadrinhos
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Ser tradutor para esses fdcol atprofissdoor es o d
mas apenas mais um servico afim de que eles pudessem ganhar um pouco mais de dinheiro,
além da quantia que recebiam pelo seu trabalho prestado as editoras de quadrinhos. Ha
quem ponderasse a traducdo de quadrinhos como algo sério. Alfredmddaque
trabalhou muitos anos com Roberto Marinho e Aldolf Aizess dois maiores editores de

revistas em quadrinhos até a década dé 6fa fluente em inglés, francés e espanhol e

utilizava Amodernas enci cl op ®@dtiareamente aeste di ci on
car8ter tradut - -ri o, Nel son Rodrigues fitamb®n
era uma | 2ngua quase desconhecida para el e,

muitas vezes inventando histérias a partir do que os desenhl he sugeri amo (.
2004).

Este mesmo carater negligente de Nelson Rodrigues, entre os tradutores de
quadrinhos ao longo das décadas de 30, 40 e 50, era pratica comum 0 que tornava duvidosa

muitas traducdes da época.
3) Principais procedimentos écnicos de traducdo de quadrinhos (1913960)
Entre o principais procedimentos técnicos de traducdo de quadrinhos a época era

corriqueiro o aportuguesamento de titulos e palavras que, talvez, nao tivessem

correspondente em lingua portuguesa. Vejamadsedataeguinte a titulo de exemplificacédo:

Tabela 2 : Titulos e respectivas traducdes
1 | Max und MoritZ® Juca e Chico
2 |[L6i | Abner|Ferdinando
3 | Snuffy Zé Fumacga
4 | Joe Polooka Joe Sopapo
5 | Henry Pinduca/Carequinhg

"6 Considerada pelo autor deste artigo a primeira traducéo de quadrinhos no Brasil feita por Olavo Bilac em
1915.
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Alley Oop Brucutu

The LoneRanger O Zorro

6
7
8 | Beetle Bailey Recruta Zero
9

Dennis, the Menace | Pimentinha

10 | Mary Perkins on stag( Gloria

Com base na tabela, percebemos que a nhomeacao dos titulos no Brasil de revistas
em quadrinhos, muitas vezes, nao fazia referéncia ao titulo original e, por vezes, destacava
0 nome de uma personagem ou caracteristica desta. Tal procedimento tradutdria era u
maneira de colocar nomes que os brasileiros soubessem pronunciar e que de alguma forma
chamassem a atencao dos compradores para consumir a literatura dos quadrinhos. Um caso
interessante mencionado por Gongalo Junior (2004, p. 162) é o da revistiiSd8de
intituladaShazam!

O langamento da nova revista foi sugerido a [Roberto] Marinho por

Alfredo Machado, que se encantara com as aventuras da Familia Marvel,

um dos muitos quadrinhos da Fawcett Publications que a Record
distribuia no Brasi. Emved e usar o nome AMarvel 0 no
propl!s a palavra m8gica AShazam! o, de
mais uma vez. O termo passou a funcionar como a senha para levar o

publico a um universo magico de aventuras e era repetido pelas criancas
nasbrincadeiras.

Nada na traducdo de quadrinhos era por acaso. Existiam até mesmo agéncias
estrangeiras especializadas na venda de quadrinhos, os ch&yadicatesAs principais
agéncias estrangeiras que forneciam histérias em quadrinhos para as bdisitaisas
eram: King Feature Syndicate; National Periodical Plublications Inc.; Patti Enterprises Inc.;
The lone Rangers Inc.; Warner Brother/ Western Printing & Lithographing Company;
Agéncia Noticiosa ICAPress; Editora Gold Key e Burbank. As agénd@seciam as
histérias em provas tipograficas e nas mesmas agéncias, elas eram adaptadas ou traduzidas,
com algumas transformacoes, para atender as caracteristicas brasileiras.

Zilda Anselmo em seu livrblistorias em quadrinhosrelata como aconteciam as
etapas de distribuicdo das historias em quadrinhos para o estrangeiro. Dentre essas etapas

destacamos a seguinte parte em que ela menciona os tradutdgadioates
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As histérias remetidas a paises estrangeiros sdo as vezes enviadas
traduzidas, o qusignifica dizer que ha sindicatos que mantém um grupo

de tradutores que tém suas proprias exigéncias. Existem casos nos quais
as historias exportadas devem ser adaptadas, pois héa situacbes que s6 sdo
compreendidas dentro do pais de origem. (ANSELMO, 19783).

Tal passagem relatada por Anselmo nos faz inferir que em alguns sindicatos a
profissdo de tradutor de quadrinhos &¥da e que o procedimento técnico de traducédo mais
utilizado entre os tradutores de quadrinhos era a adaptag@gn onde a siagdo toda a
que se refere o texto fonte ndo existe na realidade extralinguistica dos falantes do texto de
chegada e, por sua vez, esta situacdo pode ser recriada por uma outra correspondente na
realidade extralinguistica do texto de chegada. (BARBOSA,)1990

Além das questdes de adaptacdo, um outro fato tradutério que emergia com muita
frequéncia nas traducdes de quadrinhos eram as onomatopeias. Na década de 1920, surge o
desenho animadGato Félixdo australiano Pat Sullivan ainda na época do cinema mudo.

O cinema mudo obrigava a encontrar equivalentes visuais para todos os ruidos e
movimentos das cenas e o inovador a se utilizar de onomatopeias foi justamente Sullivan
comselGatoFélix E ® na Atril ha sonorao do cinema m
buscam uma variante do cédigo sonoro, que confere a elas o carater de mensagens
audiovisuais (MOYA, 1977).

Nas década de 30 ndo era muito frequente o uso de onomatopeias nas histérias em
quadrinhos. J4 na década de 40, com o surgimento da televisdo iooBrgsadrinhos
brasileiros comecaram a usar com mais assiduidade as onomatopeias no intuito de
impactar seu publico com mais vibracdo e dinamismo para as acfes dos desenhos e de
alguma forma tentar combater seu novo concorrente: a televisdo (LUYTE&R, 20

E dificil determinar a fundacdo ou a base das onomatopeias nos quadrinhos
brasileiros, porém a hegemonia de onomatopeias americanas oriundas dos quadrinhos é
superior a de outros i di omas. Tal vez, poss
t r adu- »%® gaguelef geriod@a ao mesmo tempo, ndo podemos negar que 0S
empréstimos, estrangeirismos e mesmo domesticacdes de tais onomatopeias contribuiram
para o aumento significativo de onomatopeias em lingua portuguesa, fato reconhecido na

contemporaneidade peltsdutores de quadrinhos que consideram que, de certa forma, os
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comics americanos conduziram o mercado internacional para uma universalizacdo das
onomatopeias (LUYTEN, 2002).

4) Censura e autocensura na traducao de quadrinhos brasileiros

A apropriacdo dosomics americanos no mercado editorial brasileiro também
trouxe muita polémica, principalmente a partir da década de 1940 quando emergiram uma
série de estudos da relacdo de delinquéncia de criancas e jovens com os quadrinhos, de
comentaios que colocavam as historietas como propagadoras do imperialismo americano e
do comunismo internacional, e manifestacdes publicas e privadas contra as historinhas
acusandes de serem um atentado a moral e a ética familiar e cristd. Além disso, existiam
muitas criticas de educadores, religiosos e escritores, como Cecilia Meireles, dirigidas aos
erros de ortografia, de gramatica, de traducdo, de registro de linguajar dentre outras
encontradas nas histérias em quadrinhos.

A preocupacdo com todas essas pad@s era visivel entre os editores. Exemplo
disso foi que em 1954, para se respaldar, Adolf Aizen cria um cédigo da editora EBAL
intitulado Codigo da Editora BrasiAmérica Este codigo era fundamentado no cddigo de
ética americano para histérias em gqudwrs e permitia que elas fossem mutiladas ao
serem adaptadas para o portugués. Por exemplo, no que concernia a traducéo: o texto
deveria ser alterado para que o leitor se identificasse com a realidade brasileira. O cédigo
estabelecia 0 uso de nomes bmis para personagens e lugares e determinava que as
expressodes idiomaticas de outros paises fossem substituidas por expressdes brasileiras. Em
s uma, todo materi al era traduzido ou fnadapt a
2004). Ou seja, os tradues ao traduzirem tais histérias deveriam se autocensurar a fim de
manter o padréo EBAL de historietas.

Apesar de toda censura e autocensura declarada a partir da década de 1940 aos
quadrinhos, ndo devemos esquecer que nunca se traduziu tantos quadrmhasépoca.

A cada nova série importada, o publico fiel dos quadrinhos tinha um novo horizonte de

conheci mento. Segundo Cirne, Moya, dO6AssunNn- «
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[...] ajudaram a popularizar a literatura com suas versdes de obras
classicas [...], aatribuindo para levar textos até entdo restritos ao circulo
dos que Iéem livros a populacdo em geral. [...] os quadrinhos eram um
poderoso meio de comunicacdo, capaz de atrair novos leitores, e a
consequéncia disso foi simples: um novo tipo de quadrwvgioguntarse

as historias defunny animals (bichos humanizados), sugeerois,
cowboyse outros géneros em voga. Estamos nos referindo a série Classic
Comics, depois rebatizada de Classics lllustrated, langada nos EUA no
inicio da década de 1940 pela Gilberton Compéanyo editor W.
Raymond.

No Brasil, Adolfo Aizen, através da sua EBAL (iteda BrasitAmérica),
comprou os direitos de publicacdo dos Classics Comics, que constituiram
a base da série Edicdo Maravilhosa a partir de 1948. (CINNEYA,

D6 ASSUNC é O,2002d. 442)N ,

A Edicdo Maravilhosae o Romance llustradala Editora Glob proporcionavam
em imagens e texto a leitura quase fiel, segundo os editores, dos classicos da literatura
universal.A Biblia em quadrinhgsa Série Sagrad@ o Antigo Testamento em quadrinhos
traduzidos direto do italiano popularizaram alguns santosped@ria Biblia. As séries
Ciéncia em quadrinhgsGrandes figuras em quadrinhos, Enciclopédia em quadrirthos
Biografias em quadrinhogue contavam com a colaboracdo de estudiosos e especialistas
popularizaram varios conhecimentos, principalmente entriégared que eram fés dessas
revistinhas. Todas as revistinhas, com excecao das religiosas, eram escritas em inglés e
consequentemente traduzidas para o portugués o que destaca o papel fundamental do
tradutor de quadrinhos na difusdo e globalizacdo do conéeto.

N&o podemos esquecer que além de muito traduzir histéria em quadrinhos de outros
paises, entre 1930 e 1960 o Brasil também exportou para o exterior histérias de terror e
personagens estrangeiros de producédo brasileira para publicacdo em acutras.idzilda
Ansel mo (19765, p . 6 8) nos exemplifica tal a
GazetinhapublicaA Garra Cinzentaescrita pelo jornalista brasileiro Francisco Armond e
desenhada por Renato Silva, também brasileiro. Foi de tamanho supessoGarra
Cinzentac hega ser publicada no M®xico, na B®l gi c

A Garra Cinzentdez tanto sucesso a época (19389) no Brasil que foi traduzida
para a Franca e a Bélgica com o nomé adsriffe Grise.Acreditavase que o quadrinho
era mexicano visto que este ecoava o estilgpdfs fictionsamericanas e o México era 0

pais mais proximo a receber tal influéncia em suas historietas ( COZER, 2011).
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A guisa de conclusdo

A traducao de histérias em quadras no Brasil foi um estagio muito importante de
aprendizagem para as pessoas que se aventuravam no mundo dos quadrinhos em profissdes
gue antes ndo eram valorizadas ou mesmo nem existiam. Consequentemente, demandou
profissionais mais competentes, habeisespecializados fazendo com que no Brasil
surgissem cursos, especializacdes e mercado de trabalho para profissbes emergentes a
época e que perduram até hoje.

E a entrada do estrangeiro pelo viés tradutério foi 0 que impulsionou sobremaneira
um anseio deima producdo e a uma criacado nacional de quadrinhos. Além disso, ndo se
pode negar que foi pelas traducfes dessas revistinhas que o mercado editorial de historias
em quadrinhos obteve mais vigor modificando a maneira de fazer, distribuir e consumir
Impresos.

Em sinteseestudar a histdria da traducao das revistas em quadrinhos brasileiras é
perceber as influéncias culturais e sociais que tivemos e temos recebido dessa arte até os
dias de hoje no cotidiano brasileiro. E também compreender parte do aptgalee
fronteiras no processo de globalizacdo da imprensa através dedtrade revistas em

quadrinhos.
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A POETICA DA IMAGEM COMO O ATRATIVO DE HQs

Eliane Douradd’

RESUMO: A Graphic NovelDom Quixote em quadrinhpgor Caco Galhardo, foi criada a

partir do romanc®om Quixote de La Manchde Miguel de Cervantes, e apresenta em sua
construcdo narrativa o que para Ricoeur (2005) € a poética da imagem. Esse é o recurso
responsavel por atrair cada vez mais um publico leitor exigente, capaz de reconhecer em
uma publicacdo, além de sua qualelageu teor criticalegorico imerginde num

universo narrativo ficcional que lhe proporcionard uma reflexdo sobre sua realidade.

Palavras-chave:Literatura; HQ; Graphic Novel; Adaptagao.

iSe a vista das i magens pr quenoas contemplaapmemder 2 iglentificdr por qu e
cada original. ¢

Aristoteles

Ha de se convir que o publico leitor de HQs, hoje, no Brasil, deixou de lado a ideia
de ler apenas a revista do superoi favorito. Com o namero crescente de publicacfes de
Graphic Novels no pais, esse leitor reservou também um espaco para a apreciacao tanto de
adaptacdes literarias para essa linguagem, quanto a de publicacdes autorais neste género,
gue tém ocupado cada vez mais as sec¢Oes especializadas nas livrarias.

O leitor dos sperherdis, acostumado a qualidade das publicacdes mais elaboradas,
como a da série Graphic Novel, iniciada pela Editora Abril em 1988, cede a curiosidade de
Avisitaro outras Graphic Novels comomas base
Quixote emquadrinhos por Caco Galhardo, ou ainda narrativas inéditas publicadas no
género, comidegrinhg de JearChristophe Camus e Oliver Tallec, Unica e exclusivamente
por estarem na mesma sec¢do de uma livraria que sédo acostumados a visitar quando buscam

as pubicagbes dos supdérerdis.

" Mestrandaem Literatura na UnBtem o titulo deEspecialista em Litetara Brasileira também pela UnB e
€ graduada em Letras/ Literaturas pela UGBua profissionalmente comprofessora da Graduagdo em
Letras naFaculdadednhanguera Educacionalpeofessora de Literatura Brasileira nol€gio JK.

E-mail: erdourado@yahoo.com.br
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Esse é um dos fatores que fez com que essas publicacdes se moldassem as
exigéncias desse novo publico leitor, geralmente adultos apreciadores do género. A
qualidade dessas obras pautada na exploracdo das imagens liteualia® ja observada
na antiguidade por Aristoteles (1997), é inquestionavel e evidencia uma série de recursos
elencados por tedricos como Eisner (2010) e McCloud (2006), que, consideravelmente,
contribuiram com a construcéo do pensamento da HQ coreoogén

As narrativas constituintes destes textos bassmmma imitacdo da realidade,
mesmo sem ter necessariamente compromisso com ela, privilegiando a ideia do prazer na
contemplacdo da imagem. Nesse sentido, esta pesquisa tenciona explorar essa ideia que
contribui, entre uma série de fatores, na propagacao dos quadrinhos adaptados de classicos
da Literatura, fazendo deste género especifico um atrativo, uma novidade ao leitor de HQ,

gue se surpreende com a qualidade conferida a essa producéo.

Sendo assimgue publico é esse?

A questdoleitura, no Brasil, constitui umproblema de ordem histérica. A
colonizacé@o por exploracdo deixou resquicios para a sociedade do século XXI. No intuito
de extrair riguezas, o colonizador impds ao colonizado sua lingua,uqua das maiores
formas de dominacdo, sem se preocupar com a cultura de um pais que crescia
desmedidamente em varios segmentos. Esse fato foi determinante para que o incentivo a
leitura fosse nulo nessas terras, levando a cena hoje o episddio ardiloss de pao
leitores.

E certo que essa situagido tem mudado, na medida em que o mercado da a ver ao
publicoi que se forma a duras penas devido a uma série de fatmbess de seu interesse,
que, geralmente, versam sobre temas que o envolvem numa pesespeatj ficcional e
imaginaria. E o que se tem observado entre os leitores de HQs que cada vez mais se
permitem conhecer novas possibilidades que este género oferece, contemplando varios
assuntos com os quais se identificam.

Muitos deles, também leitorete outros géneros, como 0 conto e 0 romance, ja

estdo familiarizados com as novas tematicas constituintes das HQs, por conhecerem esses
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assuntos de outros géneros e por reconhecerem nessas publicagcdes o valor impactante do
casamento entre a imagem e o dareEsses leitores sdo geralmente adultos, com certo
poder aquisitivo, e estdo interessados em narrativas que possarmlosiengin universo

ficcional e imaginario a um sé tempo, proporcionado uma critica alegorica da realidade.

Quem é leitor de HQ ndo opbr acaso. Comumente desenvolveu o habito de ler
essas publicacdes na infancia, incentivado pelos pais ou por amigos que ja eram leitores. As
leituras iniciais sempre perpassam o universo de Mauricio de Sousa e o déeBlipata
DC Comics e Marvel, ao albuns de trés episddios aproximadamente que ndo constituiam
vinculo entre si, como a maioria das publica¢cdes da Turma da Ménica.

Nas histérias de supéerodis havia uma sequéncia de episddios que estimulava o
desejo dessas criancas a acompanhar aesékatamente dai vinha a paixdo pelo género. E
essa a légica do mercado. As criancas cresceram e a vontade de permanéncia nesse
universo também. E é a partir dai que esse grupo de leitores acabou se tornando mais
exigente e apurado na hora de fazer suedltess, percebendo que as tematicas dos-super
herdis ja ndo os fascinavam tanto, até mesmo pelas falhas que o mercado editorial cometia
nessas publicacdes, exigindo a leitura de varios episodios encadeados, que algumas vezes
ndo podiam ser encontrados nasma banca, comprometendo a sequéncia da série.

De formacéo consistente, empregabilidade estdvel e de consideravel poder
aquisitivo, esses leitores sdo assiduos frequentadores de livrarias. Consideram esse espaco
um ambiente de lazdr ndo apenas de consamAlgumas sado muito bem servidas de
publicacdes e servicos diversificados com espacos de convivéncia, cafés e poltronas
espalhadas pelo ambiente para que o cliente-sinta vontade. Alguns desses leitores,
inclusive, dispensam certa quantia para adqupablicacdes a serem lidas durante o més.

S&o eximios leitores. Nao apenas de HQs. Este habito, assumidamente, Ihes
constitui um hobby. Leem sobre assuntos diversos. Politica externa, musica, atualidades,
classicos da literatura sdo também temas aprecipdr esses leitores. Na maioria dos
casos possuem seu proprio acervo que se divide entre os quadrinhos e as demais
publicagbes. Sabem distinguir entre uma boa e uma publicagdo ruim. Sabem reconhecer o

valor artistico das publicacdes, inclusive classifittae sabendo distinguir suas qualidades.
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A textura/ gramatura do papel de impressdao, a encadernacdo, o layout sdo quesitos
avaliados nessa analise que passa a ser criteriosa.

Esse publico, apesar de julgar caras algumas publicacdes, ndo hesita entaagdquiri
pois, o fato de acompanhar a trajetoria da personagem preferida Ihe é fascinante. Por isso
algumas vezes esses leitores tém lido também uma gama de publica¢gbes disponiveis em
formato digital. Ainda assim, gostam mesmo € de ter a publicacdo fisiselpae torna
mais um item de sua colecdo. Em geral, sdo colecionadores. Vorazes.

Alguns leitores sdo tao aficionados por HQs que passam a conferir todos 0s
produtos que o mercado lanca relacionados ao mundo das personagens, como as adaptacoes
cinematogrficas, resenhas publicadas em revistas e jornais, a assustadora variedade de
action figures, e até mesmo roupas e calgcados que fazem referéncia a essas personagens.

O leitor de HQ é antes de tudo um curioso. Quer sempre saber mais sobre a
personagem favde, seus autores, suas novas publicacdes, suas origens. Dai ele pesquisa.
E com essa pesquisa ele toma conhecimento da diversidade que tem se acentuado no
género. E ai onde entram as adaptacdes de classicos da literatura para a linguagem das
HQs. Estas sa&raphic Novels ou Romances Gréaficos que tém alcancado um espaco

consideravel no mercado.

O que seria entdo uma graphic novel ou romance grafico?

O termo Graphic Novel pode ter distintas acepc¢des. Inicialmente foi utilizado para
designar trabalhos em dgiranhos publicados por Richard Corben, cBioodstar George
Metzger, comBeyond Time and Agaire Jim Steranko, cor@handleri Red Time em
1976, nos Estados Unidos. Mas foi Will Eisner, cbim contrato com Deus e outras
historias de corticp em 1978, o esponsavel pela divulgacdo da alcunha, propondo
narrativas que destoavam das tematicas dos-bigpéis.

Desde entdo, o surgimento de varias publicacdes que levavam esta nomenclatura
estampada na capa foi fugaz. Umas eram apresentadas como compilaghestate de
superheraois, publicadas anteriormente, com numeros reunidos em um udnico volume; outras

com narrativas mais extensas; outras, ainda, com tematicas menos fantasiosas; e, por fim,

140



aquelas produzidas a partir de adaptacbes de classicos liteg@eos, 0 que compde o
corpusdesta pesquisa.

No Brasil, a primeira publicacdo em Lingua Portuguesa que trouxe na capa a
notagdo Graphic Novel foi o titud-Meni O conflito de uma raggela Editora Abril, em
1988, comercializado em brancas de jornaltadd em um tamanho maior e em papel
especial. O numero compunha a série Graphic Novel, que lancou 29 volumes. Mas ha quem
diga que, mesmo sem ter essa classificacdo especificada na capa, a primeira Graphic Novel
brasi | ei Aguersdo reino dvoade &b ®liveira, de 1976.

Essa HQ de Jb Oliveira constise num &lbum com trés narrativas interligadas.
Além de fazer referéncia a um evento importante da Histéria do BrasiGuerra de
Canudos, estampada €bs sertdesde Euclides da Cunha diz respeito a parte da cultura
popular brasileira, por apresentar em seu bojo crengas, costumes, folguedos entre outros,
que fazem parte do universo do autor, um pernambucano, radicado h4 muitos anos em
Brasilia, apaixonado por suas origens e tradi¢des.

O temo Graphic Novel no Brasil recebeu a traducao correlata Romance Gréfico.
Mas nem todas as publicagcbes do género trazem essa notacdo na capa. Algumas sdo
classificadas Quadrinhos; outras, Historias em Quadrinhos; outras, ainda, Graphic Novel;
ou entdo seuarrelato em Portugués, Romance Gréfico, que algumas vezes aparece no
texto de orelha ou na segunda capa. Ha ainda a acepcao Narrativa grafica. O termo ainda
causa divergéncia entre autores e editoras. De qualquer forma, a notacdo mais utilizada €,
de fato,a original. Isso, porém, trat® de mero problema de classificacdo, que nédo
influencia a estrutura do género.

Uma Graphic Novel ou Romance Grafico pode ser reconhecida tanto por sua
extensdo, quanto por sua qualidade. Geralmente recebem esse titulo as HQs com maior
volume de paginas, que sao publicadas em papel especial, capa resistente, lombada
quadrada (como urtivro, ndo uma revista) e por serem vendidas em livrarias (ndo em
bancas de jornal) que geralmente dispensam um espaco para uma secao intitulada
Quadrinhos onde h& as mais variadas publicacées do género.

O fato é que o mercado editorial passou a se ppapaom essa nova forma de
narrativa danddhe o status de arte (como o tem a Literatura), defendido por pensadores
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como Scott McCloud (2006), que acredita nos quadrinhos como uma possibilidade artistica
sujeita a estudos, tanto pela utilizacdo de técrapasadas e especificas deste género,
guanto por representarem significativamente a vida, os tempos e as varias visées de mundo,
como foi exemplificado em J6 Oliveira.

Isso possibilitou que as teméticas abordadas nessas narrativas se multiplicassem e
permtissem também releituras de obras classicas, associando mais ainda as HQs a
Literatura. Dai para ca, a quantidade de adaptacOes de obras literarias para o formato de
Graphic Novels s6 tem crescido. Um grande marco foi o incentivo dado pelo Governo
Federalao incluir nas sele¢Bes do Programa Nacional Biblioteca da Escola (PNBE) titulos
em HQs adaptados de classicos literarios.

O mercadd é claro!i passou entdo a trabalhar para que este fosse um produto de
qualidade. Assim as Graphic Novels desvincutmdo conceito deevistae passam a
agregar a aura dovro, ilustrados em publicacbes bem cuidadas, luxuosas e, por sua vez,
caras. Com isso, essas narrativas cada vez mais passam a se aproximar do conceito de
Literatura, desvinculandse da taxativa classificacdo daltura de massasegundo
Candido (1989) atingindo cada vez mais publico diferenciado e exigente.

Inimeros sao ositulos dessa estirpe. Tanto da Literatura Universal quanto da
Literatura Brasileira é possivel encontrar exemplos de renomadas editoras que, a cada dia,
se preocupam mais em publicar novas adaptacdes. SO para ilustrar, titulo&s doima
comédia de Dante Alighieri, por Seymour Chwast, (Quadrinhos na @Baj)jo no asfaltp
de Nelson Rodrigues, por Arnaldo Branco e Gabriel Gées (Nova FronteDajakeleira
de Franklin Tévora, por Allan Alex, Leandro Assis e Hiroshi Maeda (Desiderata),

alcancaram stesso consideravel entre o publico leitor do género.

Literatura em HQ T a poética da transposicao

Quando se fala em Literatura em HQ, a gama de informa¢des que a mente € capaz
de produzir ndo esta no gibsd para usar um termo bem popular e coemateo assunto
tratado. Dos supédrerdis a Turma da Monica, varios séao os titulos lembrados. A questéo €

gue hoje, entre esses titulos, estédo também as Graphic Novels ou RomancesiGrsd@os
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alcunha depende muito do editor! E como ha, no mercado, wsta banstante no sentido
de se fazer um produto de qualidade, ha de se julgar também a validade da adaptacéo.

Dentro da perspectiva de vinculo que a Literatura pode estabelecer com outras artes,
ndo se pode deixar de lembrar os pressupostos de René Wleitin Warren (1971)
citando a relacdo desenvolvida entre diferentes artes. Assim, tanto a poesia pode colher
inspiracdo nas artes plasticas, como em pessoas ou objetos naturais que também podem
influenciar ou constituir seu tema. Nesse sentido, sdosdedkios exemplos de relacbes
entre os diversos segmentos artisticos, dos quais interessam aqui as relacdes existentes
entre Literatura e HQ.

Para esses autores, mais que verificar um sistema de créditos ou débitos, o
importante é perceber se a essédeaabra de arte permanece na adaptacdo ou releitura.
Geralmente, esse critério é que define a selecdo de um titulo a ser publicado por
determinada editora. H4 também casos em que essas obras sdo publicadas mediante
encomendas. Em todas as situacdes, sittaimterartes existe e resguarda alguns preceitos.

Um deles se trata da poética.

Jakobson (2003) acredita que a poética consista na propriedade de uma informacéo
ser transmitida por meio do quesito Abelezabod
uma mensagem verbal uma obra de arte. Tomando como base as Graphic Novels, néo é
dificil entender a ideia de poética, se a representacédo do discurso por meio das imagens for
considerada. Neste caso o trabalho com a linguagem perpassa 0 signo e-s@aspde
imagem, ao pictorico, que também é capaz de comunicar.

E comum em Graphic Novels sequéncias inteiras capazes de narrar, no caso das
adaptacdes de classicos literarios, aquilo que foi expresso em varias paginas sem que haja a
necessidade obrigatéria daresenca dos baldes. Com isso, a ideia do transito de
significados se concretiza. E certo que o produto recriado tem o desejo de transmitir de
maneira diferenciada, por meio de outros valores, julgados algumas vezes melhores ou
piores, 0 que a obra qudernda ja mostrou.

A partir disso é possivel pensar entdo no quesitidadee perceber o que atrairia
0 espectador/ leitor aquilo que é novo, mas ao mesmo tempo, menor e diferente, sem que

isso |he pareca algo negativo. A imagem é decodificada emagemsverbal, mesmo que
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esta ndo seja necessariamente verbalizada, resguardando o que Benjamin (1987) chamaria
de aura da obra de arte.

Em suas discussdes, o0 autor fala sobre a reproducédo da obra de arte. Para ele ha que
se diferenciar a reprodutibilidadécnica da manual, que pode ter ares de falsa. Essas
questdes podem render tratados homéricos, tendo em vista, por exemplo, a arte que é
concebida para ser reproduzida em série, como a xilogravura. Suas analises levantam
reflexdes sobre a classificacdoudea impressdo da matriz ou carimbo como mera copia.

Pensando na matriz de uma Graphic Novel, essa discussaseqoadinente, pois
0 que dizer dos desenhos originais sendo verdadeiras obras de arte? Eles carregam consigo
o cheirinhodo originali a aum, para Benjamin (1987). O fato de uma reproducédo em série
para o lote de uma edicdo ndo quer dizer que a esséncia do original foi perdida. Isso ndo se
aplica no caso de obras literarias, pois foram feitas para ser reproduzidas em grande
guantidade. Esseepsamento se aplicaria melhor, talvez, a uma tela de Picasso, por
exemplo.

A questdo da aura, porém, vinculada apenas ao original é extinta no caso das
Graphic Novels adaptadas de classicos da Literatura. A esséncia, a poética, o status de obra
de arte né se filia apenas a matriz nem a obra que gerou a adaptacdo. Ela se mantém nas
edicbes sem que isso denigra a imagem ou a aura tanto da matriz, quanto do classico
credor, ou seja, mesmo sendo uma copia, um exemplar de Graphic Novel mantém a poética
de seuwriginais.

Para entender o conceito de poética aplicado as Graphic Novels adaptadas de
Classicos da Literatura, f&® necessario referendar alguns pressupostos semioticos. O
processo de recriagdo de uma narrativa, seja ela em qual linguagem estikgergaapa
linguagem sera transposta, pretende, em suma, criar algo novo que faca referéncia a algo ja
existente. Essa ponte ou transposicao entre as duas obras é que pode ser entendida dentro de
uma perspectiva semiotica, muito semelhante a ideia deseravghéld conceito de
metéfora.

De acordo com as crencas de Ricoeur (2005) a metéfora consiste na transferéncia
para uma coisa do nome de outra, ou do género para a espécie, ou da espécie para 0 género,

ou da espécie de uma para 0 género da outra, oungloge, simplesmente poética, ou
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sej a, o que faz o indiv2duo ver Abo, sabenct
exatamente isso que ocorre com as Graphic Novels. Ao ler, por ex@uopicQuixote em

quadrinhos por Caco Galhardo, o leitor de Miguel @®rvantes reconhecera nela os

elementos constituintes do romance, apresentados em outra linguagem.

Neste caso, a transferéncia se d& por analogias desenvolvidas pelo leitor, que é
capaz de distinguir os diferentes polos e a relacdo desenvolvida entre eles, como uma
espécie de jogo em que a regra conssituna ponte que liga os dois elementos. Isso que
dizer que o leitor sera capaz de reconhecer, na adaptacéo, a esséncia a obra original. Assim
€ preciso sempre considerar os pares envolvidos, como o romance e a Graphic Novel.

Nessa relacdo de conexdo, Ricoeur (2005) acredita que o romance e a Graphic
Novel formam um conjunto, um todo fisico ou metafisico, a existéncia ou a ideia de um
encontrandese compreendida na existéncia do outro. Com isso, a metafora consiste em
apresentar uma ideia sob o signo de outra ideia mais evidente ou conhecida.

No casocespecifico das Graphic Novels, ha, de um lado, o texto litdr&dmance,
conto, crbnica etci, que, segundo Wellek e Warren (1971), podem se constituir como
imagens por si sO, devido aos varios recursos de linguagem capazes de tornar um texto em
prosaou em poesia uma pintura, por exemplo, e que, justamente por isso, dispensa
ilustracdes; e do outro a adaptacao de tal enredo para a linguagem das HQs.

Dessa forma, € possivel entender que as diversas adaptaces de classicos literarios
para o formato dé&raphic Novels existentes hoje no mercado, ndo podem ser avaliadas
como narrativas ruins s6 porque trazem o enredo reduzido ou a exploracdo excessiva de
imagens. E preciso, antes disso, entender 0s recursos que constituem o género e que o

colocam num lugade destaque no rol de publicagfes ditas literarias.

Graphic novels como expresséo artistiectiteraria

Foi-se o0 tempo em que a ideia de que livros ilustrados e HQs eram exclusivos para
crian-as'! Com a crescente pudsé peasamertacadhe qu a (
vez mais perde forca ao ficar constatado que o mercado se preocupa em atingir publico

maior e exigente que se forma nesse nicho, pela qualidade das obras disponiveis no
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mercado. E 0 que se pode perceber ao andbsar Quixote em quadrhos por Caco
Galhardo, da Editora Peirépolis, publicado em sua 22 edicdo, em 2005, que € uma
adaptacéo do classi@mm Quixote de La Manchde Miguel de Cervantes.

Dom Quixotealvez seja um dos mais importantes classicos da Literatura universal,
que @canta varias geracoes. Tra@de uma belissima reflexdo sobre o poder da leitura
(ou da loucura?) e seuderivados Seu protagonista, além de um leitor voraz, é
representante do sonho e da ilusdo que mais beirava a loucura, travando um paralelo entre
limites da razéo e da loucura.

A adaptacdo do romance de cavalaria por Caco Galhardo para a linguagem das
HQs, constituindo uma Graphic Novel de 47 paginas, pode ser entendida como uma espécie
de um elogio a loucura, a guisa de Erasmo de Roterda (19&6y£questantidadeuma
possibilidade de felicidade, que, no caso do fidalgo, dependia de suas aventuras
imagindrias. Seus tracos bem humorados conferem a obra a dinAmica da leitura peculiar
deste género.

Os requadros iniciais tratam de evidenciar como se deu a constru¢ao da personagem
central, que é representada na figura de um fidalgo eximio leitor de novelas de cavalaria.
Seu gosto e apreco por este género eram tamanhos que, dagaTdmlver em demas
pelos enredos, acabou ficando louco. Essas publicacBes incitavam o nobre leitor a
desbravar mundos de aventuras criados em sua imaginacao.

Esse foi 0 ponto de partida para que o Quixote buscasse em suas coisas uma velha
armadura e se pusesse no murefo busca das aventuras idealizadas. A questao
interessante € perceber como o traco caricato de Galhardo divide o mundo da loucura,
apresentado pelo olhar do cavaleiro andante, e o mundo da razéo, visto pelo leitor.

Essa figuracdo do mundo da loucura é&eptivel no episodio em que, ao chegar a
uma estalagem, o Quixote acha ter chegado a um castelo. Essa sequéncia, desprovida de
baldes, tem a intencdo de mostrar a loucura através do olhar do fidalgo, numa viséo
distorcida da realidade, visto que, em vez e@hxergar uma estalagem e prostitutas, o
cavaleiro andante vé um castelo e donzelas fidalgas, como se pode perceber na sequéncia

seguinte:
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(Galhardo, 2005, p. 8)

E importante lembrar que aqui a poética da imagem, que pode ser entendida por
meio dos pressupostos de Ricoeur (2005), privilegia também a sintaxe visual, como propds
Eisner (2010), no sentido de evidenciar recursos proprios que sao capazes de fazer com qu
o texto original signifiquese apenas em imagens representadas na Graphic Novel sem que
o entendimento do leitor seja prejudicado.

O traco caricatural observado nos desenhos representa uma hipérbole da
representacdo humana, visto que o estilo de Galliardle a este recurso. Segundo Eisner
(2010), a caricatura € o resultado do exagero e da simplificacdo simultaneos. O exagero diz
respeito a utilizacdo de tragos que distorcem o humano, aproxirnagamas vezes de
bichos ou bonecos; ja a simplificagdio a eliminacdo de alguns detalhes pode tanto deixar
o desenho genérico, ou seja, capaz de representar qualquer individuo, quanto lhe conferir

certa dose de humor.

DOM QLU I'X OTE

1 L RuodivAoe

(Galhardo, 2005)
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E o que se percebe na representacdo do olhar do fidalgo, na imagernadspns
na capa da Graphic Novel em questdo. Aprumados como os de quem ndo enxerga bem,
seus olhos dizem de sua cegueira diante da realidade. Para ele, ha apenas o mundo criado a
partir da leitura de seus livros adorados, recheados de aventuras impogereaisreais
em sua imaginagao.

Essas sutilezas da narrativa visual torrsmuma espécie exigéncia do publico
leitor de Graphic Novels, interessado em deswasi@omo num desafio, fazendo com que
a qualidade de obras cor@mm Quixote em quadrinhas aprimore. E por isso também
que a narrativa ndo pode ser atribuida somente ao publico infantil.

O transito intersemidtico proposto por Ricoeu (2005) entre Graphic Novel e leitor,
resultando a poética da imagem, exige mais de um leitor maduro, que eitoumitiante,
gue deixaria despercebidas as sarjetas espacos em branco entre um requadro e butro
que, segundo McCloud (2006), sao responsaveis pelo entendimento do fio narrativo do
enredo apresentado.

Ademais, em entrevista ao sitio Universo,Hiaco Galhardo afirma que néo fez o
livro apenas para criancas, mas também para jovens e adultos, ou seja, ele visa o bom leitor,
capaz de perceber nuances da alegoria critica da realidade. A figura quixotesca representa,
na visdo de Roterdd (1986), ospimsos mais puros da realizacdo da felicidade, sem
qualquer peso de culpa ou pudor que impecam a acéo. Para isso serve a loucura.

Impedir que a felicidade flores¢a por meras convencdes sociais € coisa que o leitor
do Quixote passara a questionar, dadaideatificagdo com o fidalgo. E esse tipo de
reflexdo que o leitor de HQs da atualidade busca nas diversas publicacées que o mercado
oferece.

Mais que a qualidade fisica do produto, que, em sua maioria, é editado em capa
resistente, encerada, lombada qaddr papel couché e coloracdo, tornandama
publicacdovistosa o leitor busca narrativas que lhe causem impacto e Ihe coloquem no
patamar da reflexao.

Como a Literatura em geral jA tem sua fama por este motivo, a crescente gama de
adaptacOes de classg literario para a linguagem das HQs tem privilegiado tanto a
qualidade fisica quanto as tematicas que atendam a curiosidade do publico leitor do género.
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Assim, mesmo aqueles que nunca leram o original, ao perceberem a poética da
imagem de publicacfes mm Dom Quixote em quadrinhpde Caco Galhardo, sentese
tentados ao convite escrachado, como o0 que apareceu na etiqueta do pedaco de bolo de
Alice i aquela do Pais das Maraviliggjue aqui, em vez deomamediz Leia-me
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HEROIS EM ACAO:
PALAVRA, NARRATIVA E HEROICIDADE NA LONGA VIAGEM ENTRE O
PASSADO E O PRESENTE.

Juliano de Almeida Piraj4

RESUMO: A exposicdo apresentada teve como objetivo fundamental desenvolver a
apresentacao de um estudo das transformacdes e usos do estatuto de her@reeanto
fundamentalmente as investigacdes em torno de sua aparente funcéo fiarelé@spiga e

para a cidade moderna. Opondo conceitos como: realidade/ficcdo, mito/historia,
poder/politica e representacdo/imaginario, esta via de trabalho abre caanatp@rguntas
essenciais dentro das querelas entre antigos e modernos, ao mesmo tempo em que permite
um avanco sistematizado na percepcdo de como o debate em torno de ideias e conceitos,
articulados desde a antiguidade, ajudam na compreensdo daquile goevencionou

chamar de cultura de massa. Embora com registros diferentes e muito distantes do mundo
classico as histérias em quadrinhos de her@gndmstreamamericano tornam possivel este
debate. Examinar se ou como os quadrinhos sise&anomo um mitmo pésmodernismo a

medida que reciclam, restabelecem e criticam os arquétipos surgidos nos diversos niveis da
producéo cultural humana, pondo a disposicao do leitor uma grande quantia de informacao
inserida em um contexto que, embora ficticio, ndo eejeitpelo contrario, exige
verossimilhanca e coeréncia situacional e narrativa.

Palavras chave:Quadrinhos. Grécia antiga. Mitos. Cultura de massa. Narrativa.

Definicdo do problema de pesquisa

Esta pesquisa vem tomando corpo como uma tentativaedprigtar a representacao
dos herdis em dois momentos exemplares: a Grécia antiga, no instante em que as narrativas
miticas se encontram caiwgosfiloséfico e histérico e modificam o padréo de heroicidade
até entdo vigente e a primeira década do séculboXide o herdi parece ter perdido sua
forca como modelo, com objetivo fundamental de desenvolver um estudo das
transformacdes e usos do estatuto de herdi. Este é um desdobramento de pesquisas
diretamente relacionadas a area de atuacdo do pesquisadou eaviisierpolacdo das
atividades de pesquisa realizadas no ano de 2012 junto ao Grupo de Pesquisa em Imagens

Técnicasi GPTEC na Universidade Estadual de GoiasUniversitaria de Formosa.

"8 professode Historia AntigaDepartamento deistoria UniversidadeéEstadual de Goid&JEG), Campus
de Formosad GO. E-mail: julianopiraja@hotmail.com
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Opondo  conceitos como: realidade/ficcdo, mito/historia, poder/oliti@
representacdo/imaginario, esta via de trabalho vem abrindo caminho para perguntas
essenciais dentro das querelas entre antigos e modernos, ao mesmo tempo em que permite
um avanco sistematizado na percepcdo de como o debate em torno de ideias e,conceito
articulados desde a antiguidade, ajudam na compreensdo daquilo que se convencionou
chamar de cultura de massa.

A narrativa € um tema recorrente na reflexdo de historiadores, filésofos, teoricos e
criticos da literatura hd muitos séculos, pelo menodedesaceitacdo da presenca da
subjetividade do narrador ficcional e da imaginagdo no relato histérico. Embora estejamos
sempre no que se pode denominar "estado de alerta” (PARANHOS, 2011) quando se trata
das similaridades e diferencas nas atividades doriaidor, do filosofo e dos escritores de
ficcdo, as formas narrativas, pelo menos no ocidente, possuem um registro civil de
nascimento bastante entrelacados na Grécia, entre os séculos IX e V antes de nossa era. Foi
nas cidades gregas da Asia Menor, patavdo século VI aC. que o pensamento racional,
filosofico e mais tarde histérico tomou corpo, e, ainda que nao seja tao facil circunscrever e
localizar o exato instante de surgimento das narrativas miticas de Homero e Hesiodo, por
exemplo, como podemosfer com as narrativas racionais filosoficas, sabemos que o
encontro destas duas maneiras de dizer o mundo produziu uma transformacédo de tal modo
surpreendente, naquela regido do Mediterraneo antigo, que esse momento chegou a ser
conheci do coengoo oimi | agre gr

Mas é certo que ndo houve milagre algum. O momento histérico produzido pela
polis com a consolidacdo da escrita, a reforma hoplita e os ideais de democracia; € que
alimenta a transformacé&o e o herdi, que senRaidéiagrega como modelo, ganha neva
cores na cena urbana. ANo novo quadro do jog
modelo; tornots e, par a si mesmo, e para o0sS oudutros,
NAQUET, 1999, p. 2) Entdo, em conjunto com a dificil difusdo da escrita vinha a
confirmacdo da cidadestado como elemento decisivo, marcando uma verdadeira
revolucdo nas préticas sociais e no plano intelectual. O uso do alfabeto, o desenvolvimento
das praticas publicas,&gora como centro de poder, a nocédo de cidadania e os ideais de

isondmicos constituem, em um circulo mais amplo, ndo sé no social, a nova mentalidade do
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homem grego. Podge perceber, entdo, que a passagem do pensamento mitgosse

insere em uma dupla e solidaria transformacéo: politica, que leva o homem gego a
expor em discussbes livres rigora tornandeo praticamente interdependente; e
intelectual, pois esse novo homem encontra na literatura e no drama trdgico o que nao era
possivel na tradicdo oral: rever, reler, argumentar e discutir com que esta eswih

aquilo que ele vé representado no palco. Sai de cena o her6i da desmesura e do excesso
para a apresenta-«o do her - cidad«o, sai
Edipo (VERNANT &VIDAL-NAQUET, 1999, p.79 e seguintes). Ou, se quisermdsiin

a Historia, entram o soldado cidadédo Leb6nidas de que nos fala Herédoto ou o politico
Péricles sobre o qual Tucidides sustenta a narrativa de suas Historias da Guerra do
Peloponeso.

Embora com registros diferentes e muito distantes do mundo classkist@rias
em quadrinhos de herdi doainstreamamericano, tendo como foco as produzidas pela
Editora Marvel Comics, também tornam possivel este debate. Na arte sequiencial a imagem
detalhada libera o texto para explorar uma area mais ampla, ou por amdrosé as
palavras se prendem ao significado de uma sequéncia, entdo, das imagens podem realmente
decolar jogos de representacdo capazes de reflexdo ndo s6 estéticas, mas também sobre
imaginario que as sustenta (McCLOUD, 2005). Aos moldes da narratia ciéssica, a
passagem do tempo nos quadrinhos Marvel possui suas particularidades. Os personagens
ndo envelhecem, as referéncias que possam datar a continuidade das histérias séo
geralmente ignoradas ou revistas para que se encaixem em um contexterassignil ou
mesmo Util a narrativa. Outra caracteristica absolutamente marcante do Universo Marvel é
exatamente a coexisténcia dos diversos personagens em um mesmo ambiente ficcional,
uma Nova lorque imaginada. Portanto a maioria dos herois, e agogntaosslviloes, esta
ligada a um mesmo espaco de experiéncia, mesmo que seja imaginado.

Ainda vale ressaltar, nenhum dos personagens que a editora Marvel criou desde os
anos 1940 foi descartado, jA que a qualquer instante, fi@teoro ( retreactive
continuity, uma alteracdo em eventos previamente estabelecidos em um trabalho de ficcao)
pode ser desenvolvida, trazendo de volta uma figura dispensada ha décadas, mesmo que

houvesse sido dada como morta, se perdido em outra dimensdo ou no espago sideral.
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Entretant o, em setembro de 2001, o Aimundo

simbolos da identidade americana, mudando completamente a relacdo dos EUA com o

restante do planeta que imediatamente passa a cobrar dos seus habitantes um

posicionameto sobre as atitudes passivas e ativas do governo americano em relacao a

seguranca dos cidadéaos e liberdades civis. Sendo assim, a Marvel nao ipedaiado

seus maiores heréis na cidade de Nova lofiqueostrarse omissa ou desdenhosa ao

acontecimentoela nédo poderia fingir que nada havia acontecido e manter os prédios

intactos, nem usar um de seus personagens para evitar o ataque. Qualquer opcao dessas

seri a

uma banaliza-«0 indesejada. APor ma i

centro para as oaunicacdes internacionais. A cidade deixou de ser mero teatro, para se

transformar a si mesma numa producao, num espetdautomediacuja audiéncia é o

mundo

nteiroo (BERMAN, 2003, p. 323).

Tendo isso em vista, foram lancadas edi¢cdes especiais sotoerido mostrando a

reacdo do mundo ficcional a tragédia real e deslocando para o centro da narrativa os

bombeiros, policiais, paramédicos e voluntarios: O heréi cidaddo. Enquanto isso, os herdis

fantasiados

observam perplexos, ajudando com a remocdo edcembros

(STRACZYNSKI & ROMITA JR, 2001).Apos os eventos do 11/09, o Universo Marvel

tornouse cada vez menos apolitico com 0s protagonistas posicierantlaramente a

respeito de suas motivacdes e interesses, as historias ganharam tons maisteedtistas,

abordagem teméatica quanto na propria paleta de cores utilizada na representacdo dos

uniformes colantes de seu elenco. Também em 2001, a Marvel estabeleceu novos

parametros editoriais, rompendo com a Associacdo Americana de Revistas em Quadrinhos,

organizacédo responsavel pela observancia do Codigo dos Quadrinhos criado nos anos 1950.

Para Flusser:

A questdo abrasadora é, portanto, a seguinte: antigamente (desde Platéo,
ou mesmo antes dele) o que importava era configurar a matéria existente
para tonald visivel, mas agora o que esta em jogo é preencher com
matéria uma torrente de formas que brotam a partir de uma perspectiva
tedrica e de nossos equipamentos técnicos, com a finalidade de
materializar essas formas. Antigamente, 0 que estava em esusa
ordenacéo formal do mundo aparente da matéria, mas agora o que importa
€ tornar aparente um mundo altamente codificado em nameros, um mundo
de formas que se multiplicam incontrolavelmente. Antes o objetivo era
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formalizar o mundo existente; hoje o etdyo € realizar as formas
projetadas para criar mundos alternativos. Isso é o que se entende por
cultura imaterial, mas deveria se chamar cultura materializadora.
(FLUSSER, 2007, p.31)

Entdo, nesta longa viagem que parte das narrativas miticas gregasredirecéo a
narrativapopdos quadrinhos contemporaneos, podemos imaginar a forca, por exemplo, que
a cidade possui como local de materializacdo do carater mimético dos herdis antigos e
moder nos. Na refer°nci a ampadlségeameifamentgquma i mpl i
extraordin8ria preemin°ncia da palavra sobre
nos lembra Vernant com relacaopalis classica (VERNANT, 1994, p. 34). Em outro
registro Marshall Berman desvia o olhar para Nova lorque de Hoja. E® &6 outr ad mas
a O6mesmabd. ANova York ®, poi s, uma fl oresta
em constante funcionamento e os grandes edificios em demolicdo permanente; onde o0s
bucdlicos evadidos enfrentam exércitos fantasmasoev e @ &1 r 6 sirlietagescom
MacBeth onde os novos significados estdo sempre brotando e caindo das arvores
constru2daso (BERMAN, 2003, p . 324) . Um mun
palavra que | he de al guma mat-eeroiistrumentnd e . N o
politico por exckncia, a chave de toda autoridade do Estado, o meio de comando e
dominio sobre outrem. A palavra ndo € mais o termo ritual, a formula justa, mas o debate
contradit-rio, a discuss«o, a argumenta- «00
palavra que supde upublico. Talvez por isso o coro da tragédia sempre esta disponivel
para orientar o her6i, mesmo que ele ndo siga como é o caso de Edipo. Na Nova lorque
moderna a palavra renova 0s votos numa tentativa de domar outra esfinge, a de e cimento e
metal que atanenta o poeta Allen Ginsberg. A Antiguidade interessa de fato a este debate!
Redescoberta, pode renovar o didlogo que ndo paramos de estabelecer com ela. Mas é
preciso que, ao contrario das generalidades de entendimento sobre a Grécia ou a
automatizacdoallé&la como Unica, se estabeleca uma nova relacdo com o mundo antigo e
distante. Podem os quadrinhos de hoje atuarem como mitos modernos?

Ha muito os produtos culturais, considerados a base material que constitui a
comunicacdo, estdo mudando profundamertambém como o tradicional modelo de

comunicacdo massiva baseado no envio de um numero limitado de mensagens a uma
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audiéncia homogénea esta dando lugar a um novo sistema capaz de abranger e integrar
todas as formas de expressao, diversidade de intereakess e imaginacdes, inclusive a
expressao de conflitos sociais. O uso dos quadrinhos produzidos pela Editora Marvel como
fonte de pesquisa visa interpretar como esta editora, com o passar do tempo, e a posterior
absorcéo dos atentados de 11/09 peteedade americana, mostrea mais disposta a criar

uma ficcdo com base na experiéncia recente do pais, abordando a cisdo de opinides dentro
de seu préprio territdrio, com uma discussdo devidamente adaptada a seu cenario ficcional

e as medidas editoriaiggentes. Terry Eagleton chama a atencao para como:

A cultura pésmodernista produziu, em sua breve existéncia, um conjunto

de obras ricas, ousadas e divertidas em todos os campos da arte, que de
forma alguma podem ser imputadas a uma rejeicao politieaaBbém

gerou um excesso de material Kitsch execravel. Derrubou um bom
namero de certezas complacentes, escancarou totalidades parandicas,
contaminou purezas protegidas com desvelo, distorceu normas opressoras
e abalou bases de aparéncia fragil. Comasegidéncia, desorientou de
modo adequado aqueles que sabiam perfeitamente quem eram, desarmou
0S que precisavam saber quem eram diante daqueles que queriam demais
dizer a eles quem eram. E criou um ceticismo amimador e paralisante, e
destituiu da soberan@mhomem ocidental, pelo menos na teoria, por meio
de um genu2no relativismo cultwuralo

Verificar o papel quadrinhos contemporéneds-a-vis as narrativas miticas
classicas do mundo grego antigo, permite intergost&como objetosonstituidos pelo eu
criador que, presente no texto de modo o mais das vezes velado, deixa sua significacdo
suspensa em relacdo as significacdes geradas pela propria energia de sentido da obra,
suscetiveis de se realizarem a cada leitura de um mesmooleitte cada diferente leitor

ou, aindd mas nao sé, a cada nova interpretacdo em diferentes momentos historicos.

Uma histéria descreve uma seqliéncia de acdes e de experiéncias feitas
por certo niamero de personagens, quer reais, quer imaginasess
personagens sao representados em situacbes que mudam ou a cuja
mudanga reagem. Por sua vez, essas mudancas revelam aspectos da
situacao e das personagens e engendram uma nova prova, que apela para o
pensamento, para a acdo ou para ambos. A respessa grova conduz a
hist-ria 7 sua conclus«o. 0 (RI COUER,
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Este percurso interpretativo proposto por Paul Ricoeur ajuda a apresentar um
exemplo contido em um arco de Historias em Quadrinhos intitu@derra Civil
publicado nos EUA em 2006/2007 e no Brasil em 2007/2008. O Conjunto de histérias que
compde este arco toma lugar num cenario onde os diversos agentes independentes da lei,
chamados heréis, sofrem uma tentativa de regulamentacéo de seu exercicio daderoicid
pelo governo Nortémericano, exigindo o registro oficial de suas atividades e revelacéo
de suas identidades secretas, ferindo uma das no¢bes mais caras ao herdi: a liberdade
altruista. Tal atitude divide a comunidade de superseres entre-mEgistdd e 0s contra,
colocando frente a frente e em campos opostos icones dos quadrinhos e dgapltura
americana como o Homem de Ferro e o Capitdo Amétgia. conjunto narrativo ficcional
recicla, restabelece e critica os modelos surgidos nos diversos advproducao cultural
americana, pondo a disposi¢éo do leitor uma grande quantidade de informacéo inserida em
um contexto que, embora ficticio, ndo rejditaelo contrario, exigé verossimilhanca e
coeréncia situacional e narrativa.

Para relacionar asarrativas miticas as contemporaneas, também é importante que

nao se julgue o mito como um jogo de sombras. Pois, como nos adverte Marcel Detienne:

A mitologia, no sentido grego, ao mesmo tempo fundador e sempre
assumido, se constréi através de praticssriterais, no movimento
imperioso da escrita. Uma histéria do interior, cravada na semantica do
Mythos opde um desmentido formal & afirmagdo comum de que a
mitologia ndo conhece nem lugar nem data de nascimento, que ndo tem
inventor, bem como que os nstmdo conhecem autor. A investigacéo
genealdgica exibe seu estado civil: o mito nasceu ilusdo. (DETIENNE,
1992, p. 225)

Essa ilusdo ndo deve ser entendida como uma ficcdo produzida inconscientemente
por aqueles que primeiro narraram o mito. Nao é, patermde, uma sombra que a
linguagem primeira lanca sobre o pensamento, mas uma ficcdo que vem de uma
consciéncia delimitada e privativa. Esse saber mitologico revela sua criatividade quando
consegue se metamorfosear entre 0 magico e o racional, com qlmyowdiza Grécia e,
além dela, tornandse efémero, mas sempre vivo. O lugar do mito € provisoério, nbmade,

fronteirico. Sua interpretacdo depende de cada visdo de mundo que o vé, descobrindo
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sempre uma mitologia nova ajustada ao seu saber, embora parseamgte reproduzir
fielmente a anterior. Tal carater ilusério e fronteirico do mito revela o quanto a visao
homogénea de um mundo mitico é estranha, inclusive a prépria realidade do pensamento
grego, que dialogou com esse mundo que autorizava o escandalersm, o fabuloso e
por que ndo com o maravilhoso. De qualquer forma, como apresenta Hannah Arendt, na
antiguidade era o poeta que tinha a missdo de ligar a mortalidade imanente do herdi a
i mortalidade de seus gr anpraksseleksi§ dcaosefala,o que |
nesta espécie dmiésisou f abri ca- «o0o que por fim se torne
2000, p. 74)

Para lidar com este percurso de leitura do mundo grego é inevitavel seguir o
caminho proposto pela Escola de Paris, e seus principais expoenteBieleaiWernant e
Marcel Detienne. Esses helenistas renovaram os estudos sobre a antiguidade e também
elabadaram um novo jogo de representacdes do par mito e histéria. Por muito tempo essas
duas nocdes serviram para opor duas distintas grécias. A mudanca de um tipo de
pensamento para outro esteve associada as interpretacdes que admitiam a ideia de um
milagre gego, que atribuia ao século V ac. uma aura magica, uma espécie de divisor de
aguas, marcando a substituicdo do pensamento mitico por um pensamento racional, l6gico e
histérico. Vernant e Detienne constroem novas articulagdes entre mito e historia, eslendo
textos gregos, e inseringd®s nas séries de transformacdes ocorridas na Grécia entre 0s
séculos VIl e IV antes de nossa era; a Grécia deles € mdltipla, € variada e nada milagrosa.

Na esteira do jogo O6pr - xi niorgi@ Aganbent ant e 6

auxilia na longa viagem:

Os historiadores da literatura e da arte sabem que, entre 0 arcaico e 0
moderno, h4 um encontro secreto, e ndo tanto por causa do fato de que as
formas mais arcaicas parecem exercer no presente um fascinio particular,
mas simporque a chave do moderno esta oculta no imemorial e no pré
histérico. Assim, o mundo antigo, em seu final, se volta, para se
reencontrar, para as origens: a vanguarda, que se extraviou no tempo,
segue o primitivo e 0 arcaico. Nesse sentido, justameotizse dizer

gque a via de acesso ao presente tem necessariamente a forma de uma
arqueologia. Que ndo retrocede, porém, a um passado remoto, mas sim ao
que, no presente, ndo podemos viver de nenhuma forma e, ao permanecer
no vivido, é incessantemente reafbsto para a origem, sem nunca poder
alcancao. Porgue o presente ndo é outra coisa que a parte eeévithio
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em cada vivido, e 0 que impede 0 acesso ao presente é justamente a massa
do que, por alguma razdo (seu carater traumatico, sua proximidade
excesis/a) hao conseguimos viver nele. (AGAMBEN, 2009, p. 59)

Criada em 1933 por Martin Goodman, a editora Timely, que viria a se tornar a
Marvel Comics, consagrese no mercado nor@mericano com o lancamento, em marco
de 1941, do Capitdo América, criac@mpinta dos lendarios Joe Simon e Jack Kirby. Ap6s
0s reveses dos tempos macarthistas, no final dos anos 1950 e inicio de 1960, e o sucesso de
outra editora de quadrinhos, a DC Comics, a Marvel busca também atsalizam as
criacdes, do ndo menos lendano mundo dos quadrinhos, Stan Lee, comecando pelo
Quarteto Fantastico em 1961, seguido por Homeamha, Hulk, Demolidor, Thor,
Surfista Prateado, além de diversos outros protagonistas e coadjuvantes. Entre os anos 1980
e comeco dos 1990, consideradbammdos quadrinhos como midia de massa, apesar de
ter faturado milhGes, a ma gestdo empresarial levou a editora a um periodo de crise, que
acabou causando um pedido de concordata em 1996.

Como estratégia de distribuicdo para sair da crise 0S personagEngemn seus
préprios titulos, mas sdo mencionados e até mesmo comparecem nas revistas dos outros, ou
enfrentam antagonistas que sao recorrentes em historias dos demais. Essencialmente, cada
revista publicada pela editora é um produto apoiado em uma megcsdrada, os
protagonistas do titulo, que depende das vendas para continuar em catalogo e alavancar os
produtos demerchandisinggom estes personagens. Quando um dos titulos sofre uma queda
nas vendas, € comum que um protagonista de outra revista faggant@o nesta para
atrair interesse do publico. Tais medidas geraram um segmento editorial especifico em que
diversos personagens sdo reunidos em torno de um objetivo comum, geralmente em um
contexto de cooperagao, em que se busca atrair a atencaaaies te diferentes revistas
para um mesmo produto/evento.

Cada vez mais interessada em narrativas mais abrangentes, principalmente a partir
de 2001, eles comecaram a elaborar eventos de grande porte que ocorriam dentro do
universo regular de seus proipersonagens, geralmente levando a uma alteragdo do
status quao fim do arco de histérias. Tal tipo de evento ficou conhecido coegasaga
No entanto, por serem publicadas como séries especiais individuais, essaagasgaio
influenciavam positivaente na venda dos produtos principais da editora, suas seéries
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mensaisi na verdade, a sucessdo de eventos épicos, sapeimamentegolpes de
marketing, ndo escapava a percepcao dos leitores, que desistiam das séries regulares devido
a saturacdo do mercadifinal, a situacdo geral do cenario jamais mudava de fato apds os
arcos de histérias, com os editores restabelecendo a situagcdo anterior ao longo de algum
tempo, praticamente invalidando os eventos anteriores.

A solucédo encontrada foi solidificar adteracdes que eram feitas nos cenarios,
gerando ramificacfes que se resolviam e expandeamm curto prazo, atendendo uma
demanda crescente do publico por elementos mais realistas no que dizia respeito a relacdes
entre os personagens e efeitos colatetaisuas acdes. A abordagem editorial também
mudou, com as histérias de grande porte estendsmgmr diversos titulos, mostrando
diferentes personagens lidando com a situacdo a seu proprio estilo, em seus proprios titulos
paralelamente a edi¢cdes espegsiandispensaveis nesse ramo. Isso gerou uma interacdo
muito maior entre 0s personagens, e, se ndo aumentou fantasticamente a venda de gibis, ao
menos estabilizou o0 mercado e mostrou o caminho para universos mais coesos e vinculados
ao dinamismo do mundeal, demonstrado também pela maior importancia adquirida pelo
cidaddo comum nas histérias, favorecendo uma visdo direcionada do civil para-o super
herdi. Esta medida tornou o cenério sdpemistico mais denso, humano e coerente, dentro
de seus limites eapistas. Do ponto vista te6rico Bauman ajuda a entender o momento da

Editora Marvel:

A modernidade significa muitas coisas, e sua chegada e avango podem ser
aferidos utilizandese muitos marcadores diferentes. Uma caracteristica da
vida moderna e de seamoderno entorno se impde, no entanto, talvez
como a "diferenca que faz a diferenga"; como o atributo crucial que todas
as demais caracteristicas seguem. Esse atributo € a relacdo cambiante
entre espacgo e tempo. A modernidade comecga quando o espaco e o temp
séo separados da prética da vida e entre si, e assim podem ser teorizados
como categorias distintas e mutuamente independentes da estratégia e da
acdo; quando deixam de ser, como eram ao longo dos séculos pré
modernos, aspectos entrelagados e dificilmendistinguiveis da
experiéncia vivida, presos numa estavel e aparentemente invulneravel
correspondéncia biunivoca. Na modernidade, o tempadhistoria, tem

histéria por causa de sua "capacidade de carga", perpetuamente em
expansaoe o alongamento dos treos do espaco que unidades de tempo
permitem "passar”, "atravessar”, "cobri¥"ou conquistar O tempo
adquire histéria uma vez que a velocidade do movimento através do
espaco (diferentemente do espago eminentemente inflexivel, que ndo pode
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ser esticado gue ndo encolhe) se toma uma questdo do engenho, da
imaginacao e da capacidade humanas. (BAUMAN, 2001, p. 14)

Os quadrinhos engenham o espaco, melhor dizendo, o engenho da narrativa em
quadrinhos € domar o espaco, fazer brotar um mundo de a¢do enquamirgmiiCcos
centimetros. Enquanto a interface narrativa se apresenta de forma mais objetiva e
conceitual ao leitor a imagem vem carregada de subjetividade e ambivaléncia. Impressa na
superficie da folha a imagem dirige o olhar. Nos quadrinhos, muitas e&zesppria diz
tudo. Ao analisar o mundo codificado Flusser é mais um a propor a longa viagem:

Quando se quer deci frar (Al er o) um t €
longo da linha. Somente ao final da linha é que se percebe a mensagem, e
€ preciso temtr resumia, sintetizdla. Coédigos lineares exigem uma
sincronizacdo de sua diacronia. Exigem uma recepc¢do mais avancada. E
isso tem como efeito uma nova experiéncia temporal, a saber, a
experiéncia de um tempo linear, de uma corrente irrevogavel do
progresso, da dramética irrepetibilidade, do projeto, em suma, da historia.
Com a invencao da escrita comega a historia, ndo por que a escrita guarda
0S processos, mas porque ela transforma as cenas em processos: ela
produz consciéncia histérica. Essa conséénéo venceu imediatamente

a consciéncia magica, mas superou lentamente e com dificuldade. A
dialética entre a superficie e a linha, entre imagem e conceito, comecgou
como uma luta, e somente mais tarde os textos absorveram as imagens.
(FLUSSER, 2007, p.3B)

Novamente 0 movimento imperioso da escrita. Mas nos quadrinhos ele e

desbaratado. A imagem da destruicdo impressa em suas paginas do 11/09 € um marco para

a Editora Marvel e ela o faz nos quadrinhos da série de seu principal personagem, o
Homem Aranha. O atentado e seus desdobramentos foram um choque para o mundo

i maginado das narrativas da Marvel, que se Vv
imaginario de seu publico leitor ao mesmo tempo em que procurava recuperar espacgo
comercial fente a renovacdo do mundo editorial de quadrinhos. Ademais, as imagens das

torres caindo e dos escombros retorcidos sdo um problema para todas as formas de

narrativa.
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A DIFICIL REPRESENTACAO DA EQUIVOCIDADE FEMININA EM
O HOMEM QUE RIDA NARRATIVA HUGOANA AOS ROMANCES GRAFICOS DA
CONTEMPORANEIDADE

Junia Barretd®

RESUMO: A figura dohomem que ricriada no romance homonimo de Victor Hugo, em
1869, configurese implantada na cultura popular, como atestam suas recriagcdes em
romances gréaficos e mangas de diferentes culturas. Artistas e escritores se inspiraram do
personagem hugoano, o mais célebralgem personagem do Coringa da B@tman de

Bob Kane e Bill Finger, sempre marcado pelo riso eterno e imével, esculpido por um corte
profundo na boca, estendida quase até as orelhas. Inteosssatdo confrontar o texto de

Hugo e os romances graficos gozidos no século XXI: o do espanhol Fernando de Felipe,
publicado em 2000 e a série francesa do roteirista Jean David Morvan e do desenhista e
colorista Nicolas Delestret, publicada entre 2007 e 2011. Nossa discussdo focara a
representacdo da figura fenma, o carater metamorfico de variedade e de transformacéao
comuns a mulher hugoana, que se configura antes de tudo enquanto figura da natureza,
através das personagens de Josiane e Dea, alvos de desejo e amor de Gwynplaine, o homem
que ri. Hugo pretende g século XIX seja o inicio da liberacéo social feminina e do julgo
marital, e a narrativa advoga pela causa. Intemnggsanvestigar e comparar a maneira pela

qual os romancistas graficos compuseram, na contemporaneidade, e por meio de sistemas
signicosparticulares, as vertentes do corpo feminino e que marcam sua equivocidade, para
além do pudor, da docura e do acolhimento, e também enquanto animalidade, malicia e
sexo.

Palavras-chave: Feminino. Equivocidadé.iteratura. Romances graficos.

Muitas sdo as interfaces partilhaveis entre a literatura e os romances graficos, o que
faz com que se apresentem diferentes dialogos e perspectivas possiveis de estudos e
relacbes entre ambos. As histérias em quadrinhos constituem uma arte quase tdo antiga
guanto o cinema, mas que durante algum tempo foi marginalizada enquanto considerada
unicamente como entretenimento destinado exclusivamente a criangas e adolescentes. Tal
panorama ja ndo se configura nessas condi¢des desde uns trinta anos, quandmlessquadr

passaram a abordar todos os géneros e temas, sob as mais diversas formas. Entre as

" Pprofessora do Departamento de Teoria Literaria e Literstuda Universidade de Brasilia

(juniabarreto@unb.pr Coordenadora do Grupo de Pesquisa Victor Hugo e o Século XIX
(victorhugo@victorhugo19.comJor
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nomenclaturas e formatos pelos quais passou e/ou que se declina atualmente essa arte,
desponta o romance grafico, diferenciaisdodos quadrinhos e congéneres parte [

critica, em geral por sua extensdo, complexidade e sofisticacdo da intriga, densidade da
psicologia dos personagens, a séria abordagem de temas de cunho politico, social, historico
ou mesmo pessoal. Mas, seria, sobretudo a sutileza da narratigay ddienunciagéo, que
melhor distinguiria o romance gréafico, desde o impacto provocado por Art Spiegelman em
Maus (1986), fazendo com que a voz do autor viesse supsepardos personagens dos
quadrinhos. Em 2003, apés a obra ter ganhado o prémio PaBfzecial em 1992 pela area

de Letras, o romancista Philippe Pullman constatava a dificuldade de cldasdigertir

de uma concepcéo classica de literatura, revelando a complexidade e a fertilidade inerente

ao conceito de romance grafico:

E umahistéria em quadrinhos? Uma biografia ou uma ficcdo? E um
trabalho literario ou um trabalho gréafico, ou os dois? Utilizamos o termo
romance grafico, mas algo de literario como o romance pode realmente
funcionar sob a forma grafica? as palavras e as imafygrtsonam
diferentemente: poderiam elas trabalhar juntas sem derivar em direcdes
opostas?.MOLDEREN, 2005, p.74).

No que interessa a este estudo, consideraremos as obras por nés abordadas, o
L6 Ho mme degkemandoidé Felipe (publicado na Espamhd @99 e na Franca em
2000) e a série de mesmo nome, editada em 04 volumes, de autoria do roteirista Jean David
Morvan e do desenhista e colorista Nicolas Delestret (publicados na Franca entfe 2007
2011) enquanto literatura gréfica, romances graficaj@s a partir de uma fonte primeira,
o romanceL 6 Ho mme , dpWwWetor Hugb. Nossa abordagem, de cunho comparado,
pretende confrontar a representacdo da figura feminina na narrativa hugoana do século
XIX, com duas de suas recriacéesomo ja anunciadms romances gréaficos de Fernando
de Felipe e os 04 volumes de Morvan e Delestret, a fim de investga romances
graficos, enquanto arte, midia e processo de comunicagédo, criador de prazer e construtor de
elos sociais da contemporaneidade (DACHEUBOQD p. 11), preservam a equivocidade
do corpo feminino delineada por Huga@moo fazem, através de seus diferentes codigos,
envolvendo a literatura, a pintura, o cinema, etc., tensionando assim arte literaria e industria

cultural da edigao.
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O romanceHomem que rdo escritor francés Victor Hugo foi publicado em 1869,
no periodo em que o autor esteve exilado na ilha amgimanda de Guernesey. A
narrativa, integrante de um projeto litergpiolitico maiof®, pretende discutir a pratica
despoética da Aristracia e seu efeito na sociedade. Para tal, Hugo toma como pano de
fundo a aristocracia inglesa do final do século XVII e inicio do século XVIIl, no momento
em que o rei Jacques Il entrega uma crianca, herdeira de um desafeto politico seu,
pertencente ao gpiato inglés, a um mestre da desfiguracdo humana, membro de uma
associacao internacional de marginais e marginalizados, os chaocaejosachicos que
praticavam o com®rci o del istod & aradeade tordas sua A m
monstro. A assustadorirurgia debucca fissa usque ad aufésonsistia em imprimir um
riso eterno sobre o rosto, escancarado e imutavel, rasgando na face, da boca até as orelhas.
Tal pratica fazia do paciente um bufdo insélito e grotesco, destinado ao escarnio geral,
guandaransformado em mera caricatura, um esboco extravagante da condicdo humana.

Esse personageaberracdo, de nome Gwynplaine, encorgesd ao longo da trama
dividido entre duas figuras femininas, as quais, juntas, constituem a representacdo da
mulher na naativa hugoana. A primeira, Dea, foi salva ainda bebé dos bracos da méae
morta e imersa na neve, pela também crianca Gwynplaine, este por sua vez abandonado
peloscomprachicoe em fuga desesperada pelo istmo de Portland. Dea ficara cega devido
a neve e adrio e crescera doce, suave e grata ao Homem que ri, a quem ama acima de
tudo. A segunda figura feminina, Josiane, é a irma bastarda da rainh®. Afigera
controversa da Aristocracia, sensual e sedutora, Josiane transgride, tem vida prépria, tenta
se comstruir e se realizar enquanto ser social. Quando assiste o histrido Gwynplaine no
papel do monstro na pe¢aos vencidogncenada em uma feira popular no centro de
Londres, ela deseja avidamente a aberracédo. Entre amor e desejo (sexo), 0 Homem que ri se
encontrara dividido entre Dea e Josiane.

Hugo nos diz que é preciso desconstruir todo olhar que se presta a ver 0 mundo

expresso num conjunto de categorias binarias, pelas quais 0 homem representaria 0 positivo

8 Tal projeto incluiria um romece dedicado & Monarquia, que néo foi efetivado e outro & Revolugéo, que é
Quatrevingttreize(Noventa e Trés), escrito entre 187273 e publicado em 1874.

8 Boca fendida até as orelhas.

8 Filha de Jeques .
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e a mulher o negativo. A histoéria revela quieoonem foi normalmente associado ao bem,

ao sagrado, a virtude, ao que é elevado, ao puro, a esséncia, a descoberta, ao dizer, a
significacdo; enquanto a mulher estaria ligada a ideia de mal, de profano, de pecado, de
inferior, de impureza, aparéncia, ligado mistério, ao indizivel e a ndo significagdo. Essas
caracterizagfes binarias se impdem obscuramente, apesar das diferencas existentes e da
diversidade dos contextos histéricos e sociais.

A mulher na obra de Hugo é, para além de qualquer categorizacdo, uma figura da
natureza; ela é a propria natureza, diferenciada por duas imagens opostas, mas de origem
natural e de certa forma divina (BARRETO, 2008). E possivel recofdeséguanto
criatura que encerra em sua esséncia toda a aura poética, fragil e doce, associada a imagem
do anjo e da pureza, que se reflete na personagem Dea. Mas a mulher também desperta no
homem a tentacdo da carne, suscitando seus desejos 0s mais eroéticos. Ela sntssocia
ao mistério, ao que estad velado, ao mito; € identificada a imagem de devoradora, de
infernal, como no caso de Josiane.

Para Agnes Spiquel, Hugo define a esséncia do feminino em seu pokma «
Sagracéo da mulher[Le Sacre de la femmd HUGO, 2002 p. 574) de 1858, enquanto
Atransfigura-«o da carneo[angallet Ma feargelpa Mo a
articula-«o dualista da mat ®ri a eseda@neal mao

da mul her c o njagildidtalel canmarn alrrdhd 6a fi gura f emi

qgual brilha a alma atrav®s seu sud8riod ou
mostra a carne como nhega-«o da al ma, ma s
al mao.

A equivocidade que caracteriza a figueminina na narrativa ddomem que ri
revela que, por um lado, ela esta para além do pudor, da docura e do acolhimento; e por
outro, ela é vista como imagem da animalidade, da malicia e do sexo. A mulher hugoana se
constitui pelo carater metamorfico daredade e transformacdo, a imagem da propria
catedral de Notr®ame (Noss#&@enhora), que na pureza de seu templo dedicado a Virgem
Maria, revela na arquitetura de sua constru¢do quimeras e gargulas profanas de todo tipo. O
feminino, outro por excelénciggermanecera desconhecido e inexplicavel em Hugo,

marcado por seu carater composito. BrHomem que ra mulher é representada pela
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complementaridade dos personagens Dea (alma) e Josiane (carne), que juntas compdem
uma figura da mulher que ainda esta poy & mesmo tempo carne e alma, para além de

todas as exclusivas metafisicas.

Sobre as narrativas

O romancede Hugo é apresentado ao leitbvidido em trés gradegpartes cada
qual composta por diferentes livros. A primeira parte se intifulemar e anoite e é
composta por tréévros. Descobrese que um jovem lorde, ainda bebé fora desfigurado por
ordem do reipelos comprachicos fabricantes de monstrogue rasgam sua boca até as
orelhas Gwynplaine como é chamado, ainda criancab@éndonadpeloscomprachicoso
inicio do ano d&690e salvaem seguidaim bebé [Dea] dos bracos da mae morta em meio
a neve Ambos serdo posteriormerdeolhidos pelo alquimista saltimbanco Ursyise tem
como melhoamigoo lobo Homo A segunda part&or ordem do reié composta por nove
livros. Gwynplaine e Deagque écegn, crescem e se amam. Ao lado de Ursus levam a vida
errante das feiras e dos circos. O sucesso de Gwynpditeenem que ri, o transforma em
alvo dos avancgos daluptuosaduquesa Josiane, que deseja o monstro. Reconhecido como
filho do Lord Clancharlie, nobre proscrito, a rainha ordeadiciosamentegue ele se case
com Josianesua irma bastardgue o recusa e expulsa. Em discurso na camara dos Lordes,
Gwynplaine defende causa do povo, mas seu rictus medonho e incontrolavel o faz
mergulhar no ridiculoNa terceira part&) mar e a noitdmesmo titulo da primeira), se da
a conclusaao texto.Desesperadpor se ter deixado seduzEwynplaine alcanca o barco
que leva Urssi e Deagevidamentdanidos. Apesar do esperado reencontro, Dea, doente e
fraca, ndo resiste e morre. Atirado pela suposta claridade da alma de Dea que parte,
Gwynplaine caminha sobre a prancha do navio, se atira na agua e desaparece

O romance grafic@® Homem que r(1999) de Fernando de Felipe é dividido em
seis capitulos, intitulados respectivameri@e:mar e a noite O insondavel O eterno
retorng, O abism@ A quedae O mar e a noite |l De Felipe mnEém o mesmo
procedimento de Hugo de abrir e fechar a narrativa por um capéoic mesmo titulo
Todos os capitulodo romance graficosso separados por uma pagingeiramentepreta,
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cujo titulo e uma ilustracdo figuram no ver&m muitos momentos De lifge recorre ao
fantastico fazendo uso dmandragoraspor exemplogue nascidas em cima do cadafalso
vém cobrar a vida do bebé Dea

Em relacdo ao romance hugoano, De Felipe efetua algumas alteracbes quanto aos
nomes dos personagens: Josiane € Josi&aakilphedro é Lord Bellew; assim como altera
algumas de suas caracteristicas: o velho alquimista e filésofo Ursus da narrativa hugoana é
retratado no romance grafico como um homem vigoroso, de perfil animalesco & jovial
uma espécie de curandeiro e emliante que usa brincos. Objetos cruciais e reveladores de
identidade na narrativa hugoana séo algumas vezes alterados nos quadrinhos de De Felipe:
a garrafa jogada ao mar contendo a revelacdo do processo de monstruacdo infligido a
Gwynplaine é substituidaor uma cabaca.

Novos elementos foram introduzidos a narrativa de De Felipe, como a presenca de
um assassino (um homem que matou a irma) a solta e a espreita de Gwynplaine e Dea. O
jovem assassino € sobretudo um desequilibrado mental, que termina paridss por
meio de um ritual macabro. Ha ainda uma ameaca de estupro por parte dos soldados sobre
Dea, o que também estd ausente da trama de Hugo. De Felipe introduz ainda algumas
inquietacbes da contemporaneidade em seu romance grafico, como a praticsaae
precos pelo comércio.

Por outro lado, De Felipe suprime temas caros e centrais da narrativa hugoana,
como o abuso de poder da aristocracia e dos lordes ou altera radicalmente alguns de seus
acontecimentos. Em Hugo, Ursus termina solitario ao dadiobo Homo, apds a morte de
Dea devido a uma febre qualquer e o suicidio de Gwynplaine. Ja no romance grafico, Ursus
se apunhala quando da morte de Dea com a peste, como a mée.

A narrativade De Felipe € marcada por um ritragil do texto e da concepcgao
grafica por umtrago volumoso @or cores sombrias e fortegue dialogam de certa forma
com as cores estampadas no texto romanesco, assim como a forca contida no traco da
escrita hugoand@o romance grafico, sdo recorrenéssmagens de castelos, qretoman
0 motivo tdo evocado nabrapictérica deVictor Hugo, assim como, em alguns momentos,

0 proprio traco grafico do autorA presenca d erotismofeminino € bastante forte no
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romance grafice as figuras femininade De Felipesdomuito préximas dagorototipo fisico
da mulher contemporanea

Apesar das inegaveis particularidades das duas narrativas e dos muitos
distanciamentos tomados por De Felipe é notério o didlogo entre ambos os aataagsa N
do romance grafico figura consta no alto, do ladeii «Dé apr s | 6T uvre de
Hugo» (segundo a obra de Victor Hugo). O romance gra$eoencernado com uma
citacdo do romance de Hujoseguida de uma fotografia do autor feita em 1873, na qual
De Felipe faz uma intervencéo grafica, incluindo netarigo espectral.

A série que compd® Homem que 120072011), de Morvan e Delestregpresenta
a trama contada ao longo de quatro volumes, estes publicados em diferentes espacos de
tempo: en2007, O mar e a noiteem 2008 Caos vencidpem 2009 A tentacdo de Santo
Gwynplainee em2011, Em ruina A autoria da narrativa € construidajaatro maos:o
roteiroé deJean David Morvae os @senhsee coes deNicolas Delestret
Como na obra de De Felipe, figura na capa de todos os volumes da séregeaditeita,
ainscricdokD6 apr s Vi»¢(segando MitiorgHugo)Todos os volumesambém
trazem o mesme Avant propos> (espécie de aviso ao leitpgssinado por Morvan, no
qual ele explica a filiacdo da obra a colegaelibris, dedicada a ad&do de obras da
literatura de ¢odos os horizontes, assim com@bordao processo de adaptacdo da obra
de Hugopara o romance graficéMorvan afirma que, @amo Hugo, que, com liberdade,
ficcionalizou os acontecimentos histéricos da Inglaterra dos séculos XVII e XVIII, o
romance grafico transpfe a trama @dana universo deslocadtemais para ser a Inglaterra
medi eval [ si c] (MORVAN; DELESHREJF)e| o aut or o
optando por umatmosfera sordida e sublim8egundo Morvan, o descomedimento dos
sentimentos presente na narrativa de Hugo se refletiria na opcédo dos autores do romance
gr8fico por Acriar um mundo que edimentoesse Vi

afimmdetornd o grafi camente mais palp8vel. o (MORVA

#¥«Ce rire qui est soi man fbdygnta, midestSiurBatan avait
Dieu.» Tradugdo nossa: Esse riso que estd sobre minha face, foi um rei que o colocou ai. Se Sata tivesse esse
riso, esse riso condenaria Deus. No romance de Hugo, trecho do discurso deaGeymplCamara dos

Lordes inglesa.
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Morvan é bastanteidl a trama, ao tom, aos personagess espeo/tempo da
narrativa hugoanaD texto € enxuto, com muit@soment@ silenciosos, nos quais a palavra
€ totalmentesuspensae sO as imagens ocupam as pagiradinguagem usada pelos
malfeitores comprachicosé marcada pelo uso do vocabulario popular e teasy
misturando o inglés, o francés e o espanhol, a fim de caracterizar o jargdo dos bandidos e
marginalizados deoda parteMorvan assim caracteriza o jargao @domprachicoem uma
das sequéncias do romance grafico:

«Rechargez!h

«Fuego!»

«The last one fait dentour!! Hourra!! »

« Regardez tous, la police nous montre sorhass!! »

« Victory!! God blessous!!»

«Puta Madre, on a eu chaud! J®%ai | O0i mpression
«Alors, nous sommes perdidostMORVAN; DELESTRET, 2007, p.14)

Questionamos se essa mistura de linguas em seu uso popular construida por Morvan
ndo seria umarpvavel alsdo & introducdo feita por Hugo daargot»** na literatura
francesalo século XIX

A narrativade Morvan e Delestrese diliza de flash-baclks e a alternanciale
espacos e agdescénstantementmarcada pela mudanca de cof@se.um espaco no qual
se desenvolve determinada acéo, caracterizado predominantemente por cores fortes em tons
de vermelho, laranja, amarelo e verde durante a cena da chegada de Gwynplaine na casa de
Ursus, passamos a um conjunto de paginas em tons maisiagome azul, verde, cinza,
roxo e rosa descrevendo o périplo domprachicoslurante a tempestade em alto n@r.
tracode Delestret € sobretudimo e as coreconstituem forte elemento narrativo. Parece
nos que, no decorrer da narrativa, as cores @depdo sua vitalidade, ficando mais
palidas, pincipalmentenos dois ultimos volumes, o que evidenciaria 0 momento em que
Gwynplaine toma consciéncia de sua condicdo de aristocrata e se aproxima da corte,
iniciando sua descida ao inferno.

Na trama de Maran e Delestretdno acréscimo de algumas acges ndo estdo no

romance de Hugo, mague ndo interferem na trama centr@uando ainda esta com 0s

8 Argot: falar popular e prépria determinados grupos, meios, e a linguagem criptica dos malfeitores.
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comprachicos a crianca Gwynplaine cai a0 mar e escapa nadahido também a

celebracao a noivado de JosiareLord David que ndo consta no romance. O rei Jacques

Il figura no romance hugoano apenas de forma alusiva, pois no momento da trama ele ja se

encontra morto, o que se sucede no exNo.romance grafico, oei Aacqld , como
denominado, aparecduando junto asduasfilhas, Anne e Josiane. H4 também uma
tentativa de suicidio de Gwynplaine com uma pegua nao figura no texto de Hugo.

Como no texto de hugoano, o romance grafico também se deproblematizacao
da alteridade denunciando amarginalizacdo das minorias exploradas pela aristocracia,
comomulheres, ciganogobres, negrosberracdefisicas etc

A construcdo dopersonagende Morvan e Delestret, sobretudo no que concernem
suas caracteristicas fisicas dastante estilizach e dualiza os personagens na
contemporaneidade. Chama a atencawte erotizagdoalfigura deGwynplaing o homem
que ri (e sua boca)erotizacdobem mas forte deque a erotizagdo do corpfeminino,

contrariamentearomance grafico de De Felipe.

Dos per®nagens
Sobre Gwynplaine, o homem que ri

Hugo constréi o personagem Gwynplaine a imagenurda mascara hedionda,
grotesca, quase obscena, constituida da propria. @onerdem reglseu rostonfantil fora
esculpido6 ar t i st i ¢ ecommachiceHardgpamdn®, mestre da cirurgia Bacca
fissa usque ad aure@Boca fendida até as orelhag) fim de produzir um monstrg

transformandap em bufaoyitima do exercicio da barbéarie e da violéncia

Esta ciéncia, habil as secdes, as obtusidadebgadsras havia rachado a

boca, soltado os labios, descoberto as gengivas, distendido as orelhas,
aberto as cartilagens, desordenado as sobrancelhas e as bochechas,
alargado o musculo zigomético, esbatido as costuras e cicatrizes, trazido a
pele sobre asekBes mantendo a face no estado escancarado e dessa

escultura poderosa e profunda havia saido essa mascara, Gwynplaine.
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Personagem de perfil & esquerd@esenho do prépriblugoassociado a Gwynplaine, ei866

No romance, a descricdo da aparéritsé&ca de Gwynplaine é feita de forma
minuciosa e gradativa para revelar a hedionda fabricacdo bufa, o que contrapde o forte
impacto das imagens dos romances graficos de De Felipe ou de Morvan e Delestret.

Gwynplaine tinha os cabelos amarelos. Esta pntde cabelos,
aparentemente corrosiva, os deixara lanudos e &speros ao tato. Tal
ericamento bravio, antes crina que cabeleira, cobria e escondia um cranio
profundo feito para conter muito pensamento. A presumida operacao, que
havia tirado toda a harmoniao dosto e posto aquela carne toda em
desordem, ndo bulira na caixa craniana. O angulo facial de Gwynplaine
era poderoso e surpreendelfiidJGO, 2002, p.534)
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Figuras:O Homem que ri de Morvan e Delest2@7 (acima); 2011 (abaixo)
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Sobre asifjuras femininas de Hugo e suas recria¢cdes nos romances graficos

No século XIX a situacdo da mulher na sociedade francesa ndo era nada confortavel,
pois além de sua milenar tradicdo de exclusdo da esfera publimalhar ainda era
acachapada pelo codigo civil de 1804, o chamado Codigo Napoledo, que as encerrou dentro
de uma especificidade biolégica e as mantinha a parte da esfera publica.

Em eras de industrializacdo e de grande demanda de trabalhadores, as mulheres
foram 6usadaso6 e exploradas como ®pawandode obr a
em empresas, ateliés, carvoarias e vidrarias. A maior parte das atividades profissionais
femininas era mal paga. A época, as mulheres eram impedidas de exerceres@ss di
politicos, pois eram consideradas incapazes e devido a fragilidade de seu sexo, eram
julgadas menos qualificadas que o0s Hasmens, C
nas tarefas mais penosas e pesadas. Apesar dessa atuacao fora dos docdsmsada
sociedade, de forma geral, permanecia reunida em torno do discurso dos moralistas, legistas
e tedlogos, que advogava o preceito em torno do qual o lugar da mulher era no lar e que sua
esfera profissional ndo deveria ultrapassar os dominios doosstomo desejava a ordem
burguesa e a moral crista.

As figuras femininas da literatura francesa do periodo vao em geral traduzir a ordem
estabelecida, criando personagens que, em sua grande maioria, ndo fogem ao lugar
destinado & mulher no periodo: s@egns que nao transgridem os tabus sexuais; a mulher
casada que é reduzida ao seu papel de esposa, dependente do homem e do status social que
este lhe oferece; as prostitutas e cortesds renegadas ao papel meramente exutério; as

mulheres do povo condenadaserem objetos sexuais (as burguesas ou nobres séo privadas

% Na Francaem médiap salario da mulher correspondia & metade do salario de um homem.
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de autonomia e liberdade, podendo ser possuidas e vendidas em casamentos de interesse)
ou, a depender da condicao social, sdo fadadas a violéncia e a miséria.

Victor Hugo vai se tornar, no decerrdos anos e ao longo de seu projeto literario e
politico um ferrenho defensor dos direitos da mulher, principalmente a partir dos anos de
exilio (iniciados em 1851). E® Homem que riHugo cria personagens femininos que
escapam aos padrdes de seu temypdo tempo da acédo, sobretudo o personagem da audaz
e bastarda duquesa JosiaNe.romance hugoanoequivocidaddeminina é marcada pelo
antagonismo existente entre os personad®es (a cega e atrize Josiane(a virgem
devassa e erudita), mas que jgrtanstituem a representacao da mulher dentro da obra.

Dea era pdlida, essa mulidosiane]era rubra. Dea era a aurora, essa
mulher era o amanhecer. Dea era bela, essa mulher era soberba. Dea era a
inocéncia, a candura, a brancura, a alvura, o alvadio; essa mulher era a
parpura e sentige que ndo temia o rubor. Sua irradiagdo transbordava o
camarote e ela ocupava o centro, imovel, em nao se sabe qual plenitude de
idolo. (HUGO, 2002, p. 552)

Dea
Em oposicdo a Josiane estd Deajo nome latino significa deus®ea € uma
mulher admiravelmente bel@ suaveapesar da cegueir&e Josiane € expltamente
identificada por um lado a Lilith, Isis e Diana, e por outro a Astarte, Afrodite e Wiénus
numa associacao a deusas e monstros, Dea, em sua pureza, percebida ®an@a. er a u ma

natureza rara. O que faz o interior de seu ser € uma divina persegerad 0. a mo r 0

Palida, cabelos castanhos, magra, fragil, quase trémula devido a sua
delicadeza que dava medo de qudardadmiravelmente bela, os olhos
plenos de luz, cegh..] Sobre seu rosto, através do qual o dia néo
penetrava, os cantos dos labiwstemente curvados exprimiam esse
desapontamento amargo. [...] Seu olhar morto tinha algo de fixidez
celeste(HUGO, 2002, p. 534%)

Apesar do antagonismo em relacdo a Josiane, mas que se une na construcdo do
feminino hugoano, Dea é apresentada em g@aalo e complementaridade com
Gwynplaine, no que concerne a fatalidade e a miséria humana. Cossidpra cada um

havia nascido em um compartimento do sepulcro, Gwynplaine no horrivel e Dea na
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escuriddo; que ambos tinham existéncias tenebrosas, Dea motexior, Gwynplaine na
aparéncia; Dea existia como um fantasma, Gwynplaine como um espectro; Dea coberta por
um véu (a noite) e Gwynplaine por uma mascara (seu préprio rosto); todos dois
extremamente solitarios, Dea marcada por um isolamento funebvey@plaine por um
isolamento sinistro; Dea proscrita da luz e Gwynplaine banido da vida. Dea n&o pode ver a
horrivel aparéncia de Gwynplaine e assim consegue ver sua alma.

A figura da heroina no romance de Hugo se constitui em parte pelo personagem
dessanulher cega e sensivel que é Dea, figura que certamente ndo encontrou aceita¢do ou
identificacdo maior por parte do leitor da éf8ca quem vai se juntar outra mulher, outra
parte do feminino, que € Josiane, figura ndo menos contraditoria.

Nos romances gficos de De Felipe e Delestret o personagem de Dea é totalmente
relegado a um plano secundario e pouco influi na narrativa.

De Felipe conta a historia de Dea (como o Homem que ri a encontrou na neve)
sobretudo como apoio ao percurso de Gwynplaine e @adks;ambos por Ursus e Homo.

Apos atingirem a idade adulta, Dea parece ter pouca importancia na vida de Gwynplaine e
pouco participa da trama. Aparece em poucos quadrinhos (08), geralmente em segundo
plano, suas falas sdo minimas e o amor e a cumplicafgde os dois, tdo importante no
romance, ndo é enfatizado por De Felipe. Dea ressurge ao final da trama, em mais 08
quadros, também sem grande importancia, apesar de Gwynplaine se suicidar-lapos vé
morrer em seus bragos. Para o leitor, diferentememtemiance, ndo ha a sensagéo de
hesitagdo de Gwynplaine entre as duas mulheres, Dea e Josiane. A relagdo entre
Gwynplaine e Dea € essencialmente fraterna, sem qualquer aluséo libidinosa de ambas as
partes. Mesmo as declaracdes de amor de Dea séo despawieimocdes. Na realidade, o
personagem parece desprovido de todo atrativo (fisico ou intelectual). Nem no traco dos
desenhos, nem nas falas do personagem, a figura feminina de Dea consegue se impor por
um motivo qualquer dentro do romance grafico. Unmatdaoinas do romance de Hugo, a

Dea de De Felipe nos parece mais uma figurante, apesar de ser peca chave na base e no

encerramento da trama.

8 O romance de Hugo, publicado em 1869, apésMiseravei{1862) eOs Trabalhadores do mdd.866),
ndo alcancou o sucesso esperado, nem de piblico e nem dg critdee vi do em parte ao 0O«
abordagens e temas 6delicadosé, tratados por Hugo
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IS5 SEMBLENT S\ FRAGALES... I POURRAS
. LES FALMINER A L INSTANT. ..
N NON, IS NE ME CHERCHENT P4S...
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MAS ILS Z\Ehk. ‘ "

Dea de Felipo de Felipe, 1999

ET EULE...

SES YENK... SES YESX
ME RAPPELLEN...

1 €5 NE ?oa , O,
AE SASS QUE U B5 BEA.

Figuras:Dea de Felipo de Felipe, 1999
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RVEST—CE QLS NOUS ONE FAT
2E S PAR O ACAEEREE...
5 PAERONT CEVA...

IE SAS %
QUG C'E5T.

TE SOMENDRAS—A OF MO 7
MA NOIX... NOABUE PAS MA
NOWX... LE SOR, LORRAE
T PORMIRAS, SE IENDRA

MARMARER A OREILLE. ..

W

GCA SERA BiEN OE NE
SAMAS SE RATER |
R

Em Morvan e Delestret, Dea divide com Josiane duas das quatro capas da série do
romance graficdt 6 Ho mme (R4, ivol. d,Lat Mer et La nuite Josiane, vol.3l.a
Tentation de Saint GwynplaineNo volume 1, Dea s6 aparece como crian¢a, mas o volume
2, Chaos vaincu é aberto com uma cena de declaracdo mutua de amor entre Dea e

Gwynplaine.

Um pouco mais adiante se sucedem diversas cenas que ilustram a cumplicidade e a

unido entre os dois.
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