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APOLEMICAEM REVISTA: B
BRUNO TOLENTINO, UM CRITICO EM ACAO

Nivia Maria Santos Silva!

Resumo: O presente trabalho se voltara para a producdo critica do poeta Bruno Tolentino, dedicando-se a
sua atuagdo enquanto colaborador de periddicos na década de 1990. Este estudo parte do pressuposto de
que Tolentino, por meio dessa producdo, lutou contra o arrefecimento da forca da opinido e pela
restauracdo da figura do critico humanista, para fazer de suas resenhas e ensaios plataformas de uma
tomada de posi¢ao estético-literaria. Levando em consideracdo o contexto do jornalismo cultural dos anos
1990 no Brasil, este trabalho tem o objetivo de investigar tais hipoteses por meio do exame da estratégia
da polémica aplicada por Tolentino. Para tanto teremos como principal corpus de andlise as se¢des
Ensaio, Livros e Notas, da revista Bravo!
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Quando comecei a estudar a obra de Bruno Tolentino, trabalhava com a hip6tese
de que a sua figuracédo de polemista havia sobrepujado sua condi¢do de poeta. Depois de
muitas leituras, debrucada sobre suas producbes e perscrutando sua vida literaria, fui
percebendo, no entanto, que essa questdo ndo era tdo simples e que merecia ser
problematizada. Agora, percebo que a relacdo entre o polemista e 0 poeta é mais de
complementariedade do que de concorréncia. Isso porque fui entendendo que sua
atuacdo polémica se confunde com a sua acdo enquanto critico literario e, por causa do
investimento presente em seus textos criticos em defesa de um programa poético
préprio, parece-me equivocado pensar a sua obra poética prescindindo de sua obra
critica e vice-versa. O que acredito hoje é que a intervencao critico-polémica tolentiana
em vez de eclipsar sua poesia, serve-lhe de esteio. Dai a importancia de colocar a
polémica tolentiana em revista, ou seja, busca-la novamente e rever-lhe os contornos.

Sua atuagdo como polemista ocorreu em paralelo com a sua atuagdo como poeta.
Na decada de 1990, ndo apenas lancou muitos de seus livros de poesia (As horas de
Katharina, Anulagdo e outros reparos, Os deuses de hoje, A balada do carcere, Os

sapos de ontem) como também, concomitantemente, escreveu um grande numero de
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ensaios e resenhas em periddicos. Sua colaboracao para o jornalismo cultural se iniciou
de forma esporadica em suplementos de jornais, como o Caderno de cultura de O
Estado de S&o Paulo. Na segunda metade dos anos 1990, entretanto, sua presenca no
jornalismo cultural tornou-se mais constante com o surgimento de revistas do segmento
cultural. Tolentino encontrou nelas um espaco oportuno para a publicacdo da maioria de
sua producdo critica ja que, seguindo um caminho oposto aos jornais, nelas ocorria 0
restabelecimento do espaco para 0 ensaismo e para a critica ndo especializada. Nesse
contexto, a Bravo! passou a ser o periddico privilegiado por Tolentino como veiculo de
comunicacédo adequado para ser sua tribuna.

A Bravo! era uma revista cultural sofisticada, com caro projeto gréafico,
impressdo esmerada, padréo editorial de alto nivel, que apresentava, além de agenda de
shows e espetaculos, dossiés monotematicos e paginas dedicadas ao ensaio e a resenha
critica. Além disso, muitas de suas colunas eram assinadas por artistas que escreviam
sobre arte em geral, pautados em sua propria experiéncia artistica. Existia na Bravo!
uma abertura para o nao-jornalista, para 0 nao-especialista e, consequentemente, para as
ideias pessoais, para publicacdo de textos opinativos. Isso tudo fazia da Bravo! um
terreno fértil para a polémica de Tolentino ja que o texto polémico € um género textual
mais propicio a opinido do que ao exame ou a analise.

Quando revistei os textos de Tolentino escritos para a Bravo!, percebi, por
exemplo, que, ao apresentar um poeta, comentar um livro ou falar de acontecimentos
literarios, o poeta ndo deixava de dedicar-se a deslegitimar aqueles que ndo convergiam
com seu projeto poético e que, em sua opinido, alcangaram a consagracao sem que para
tal contassem com o devido mérito literario. E como se seus textos fossem pretextos
para a divulgacdo de sua opinido sobre o fazer poético, mais que isso, a defesa de sua
postura estético-literaria, a defesa de sua propria poesia.

Vale salientar também que percebi que esses textos ora recuperavam ora
antecipavam muitas das criticas contidas em outras de suas produgdes publicadas em
outras plataformas, como nos suplementos literarios de jornais dirios e em entrevistas,
em depoimentos e nos prefacios e posfacios de seus préprios livros de poesia, uma
estratégia que colaborou para que o discurso critico instaurado por Tolentino se tornasse

reincidente e atingisse novos leitores, tomando novo félego.
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\er seus textos criticos dessa forma me fez coloca-los no patamar de manifestos,
de investimento no campo literario brasileiro, ou melhor, de tomada de posicéo.
Entendo tomada de posicao aqui, pela clave conceitual bourdieusiana, como uma aposta
do autor em assumir uma nova posi¢ao campo literdrio. Quer dizer, tomada de posi¢édo
seria a atuacdo do agente, por meio da qual o autor se inscreve no campo, estabelecendo
seus adversarios, visando alcancar um lugar de maior prestigio.

Posso ilustrar o que estou querendo dizer com o texto “A S. Paulo-como-ideia. A
cidade ja ndo é a ultima sala vazia da Sorbonne”. Escrito para a se¢do Ensaio! da
revista Bravo!, essa matéria promete falar do livro de ensaios de Luis Augusto Fischer,
“Para fazer a difereng¢a”, mas aparenta mesmo ser uma desculpa para Tolentino revisitar
criticas ja realizadas por ele ao primeiro modernismo e a poesia concreta. Nesse texto,
contra Mario e Oswald de Andrade, Tolentino decreta: “Tratar suas obras, todas
falhadas, como icones totémicos e fazer de Erico Verissimo e Simdes Lopes Neto
‘passadistas seculares’ [...] é roteiro de chanchada.” (1999a, p. 26, grifo do autor).
Contra o0s concretistas, considera sua poética uma heranca desse primeiro modernismo,
que seria uma “Forma ideologica de substituir o bolo pela receita” (1999a, 1p. 26).
Critica, sobretudo, o modernismo oswaldiano recuperado pelo proprio Concretismo,
deixando a analise do livro de Fischer para o segundo plano.

Outros julgamentos semelhantes a esses foram publicados de forma recorrente
em diversas de suas colaboracGes para propria Bravo!, especialmente de 1997 a 2000. A
forma polémica como essas apreciacfes depreciativas sao feitas e o fato de ja terem sido
realizadas anteriormente por Tolentino em muitas de suas producdes criticas e poéticas,
como na resenha “Crane anda para tras como caranguejo” (Tolentino, 1994, p. 1-2) e
nos livros Os sapos de ontem (Tolentino, 1995) e A balada do céarcere (Tolentino,
1996b), me permitiram pensar essa agdo como uma estratégia do poeta critico que dizia
ter a missdo de mudar o instituido no que costumava chamar de “Republica das Letras”
(Tolentino, 19964, p. 8).

Avancando um pouco mais, pude perceber também que a Bravo! ndo foi apenas
um canal para criticas contumazes de Tolentino, mas também um veiculo utilizado para
ampliacdo de seu discurso critico. Essa inferéncia se pauta no fato de Tolentino passar a

investir contra a poesia da década de 1970, geralmente associada a geracdo marginal.
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Sobre ela, no texto “A lorota de Ipanema”, apresentado na segdo ‘“Notas” da revista
Bravo!, Tolentino afirma, que é “uma nova versdo candnica do banal e do gratuito”
(1998, p. 64). Vérios textos de Tolentino repetem o mesmo expediente. Na resenha
“Berimbau de Barbante”, ele rechaca o livro Envio meu dicionario, cartas e alguma
critica, de Paulo Leminski e Régis Bonvicino (editora 34/1999). Com o titulo ja em tom
de deboche, o texto de Tolentino, a pretexto de ser uma resenha, parece mais uma
objecdo a uma escolha estética que o critico considera de “Dicg¢ao rala, ideias curtas,
cultura de almanaque” (Tolentino, 1999d, p. 45). Para ele, tais caracteristicas colocam
Leminski, com um fazer poético “axiomatico” e “vazio” (1999d, p. 45), mais proximo
do imediatismo do entretenimento, do mercado publicitario do que da poesia. Mais que
isso, o classifica como um pocket poet, que Tolentino define como um poeta “com
filosofia de publicitario, ritmos de mingau, versalhada instantanea e rimas de muleta”
(1999d, p. 45), um modelo poético, que Tolentino, da mesma forma que fez com o
modernismo de Mario e Oswald de Andrade e com o Concretismo, rebaixa a receita e
que a seu ver ndo poderia ser legitimado. E Tolentino ndo para por ai, pois, ao utilizar o
espaco concedido pela revista a resenha, aproveita para emitir sua opinido, em tom

professoral, também acerca de outros poetas:

E preciso arquivar e esquecer Leminskis e Anas Cs, Cacasos, e Gugus,
confusos e confrades. E preciso em seguida ler com toda a calma o que, da
Arcadia Mineira ao Condor baiano, de Gongalves a Manuel Bandeira, de
Drummond a Cabral e de Cecilia a Adélia [...] (TOLENTINO, 1999, p. 45).

AfirmacGes como essa em destaque iam me confirmando a ideia de que
Tolentino, ao recusar nomes da literatura brasileira, estava investindo na legitimacao de
outros nomes, inclusive do dele préprio. Orientada pela teoria dos campos de Bourdieu,
passei a crer que uma das apostas centrais das rivalidades que Tolentino instituia é “o
monopodlio do poder de dizer com autoridade [..] quem € escritor e quem tem
autoridade para dizer quem ¢ escritor” (Bourdieu, 1996, p. 253). Esse movimento de
Tolentino, de um texto para o outro, polemicamente, ia criando contrapontos, oposicdes.

Na se¢do “Livros”, de Bravo!, fez sua aposta, por exemplo, em Alberto da
Cunha Melo, enaltecendo o livro Yacala: “O pernambucano Alberto da Cunha Melo

renova e amplia a poesia maior do Brasil com um magistral canto narrativo em mais de
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1.500 octossilabos” (1999e, p. 138). Nesse julgamento, pude perceber um juizo de valor
que tenta orientar a leitura, “renova e amplia a poesia maior do Brasil”, e uma escolha
estética que vai ao encontro da prépria poeética tolentiana, como no elogio ao “canto
narrativo” adjetivado de “magistral”. Tolentino investe a favor da narratividade e ndo
por coincidéncia seus proprios poemas apresentam, muitas vezes, a narratividade como
uma marca, como em A balada do carcere, conjunto de poemas que contam liricamente
a historia de Nick, suposto companheiro de prisdo de Tolentino que, por estrangular a
mulher, foi condenado a prisdo perpétua em Dartmoor?,

Vale sublinhar ainda a mencéo a quantidade de versos octossilabos, o que me faz
pensar que 0 poeta-critico enaltece o labor versificatério, o ndmero de versos
metrificados é algo a ser ainda reconhecido e enaltecido, por isso destacado ja na
chamada de seu ensaio. Cabe lembrar que o poeta pernambucano é o criador de uma
forma fixa chamada de retranca e que, alguns anos depois dessa matéria jornalistica,
Tolentino seria o responsavel por escrever o posfacio do livro de Cunha Melo, Dois
caminhos e uma oracao, lancado em 2003, no qual indica: “Leiam e confiram, meninos,
eu li, vi e ouvi 0 caso mais espetacular de alta poesia narrativa em nossa lira [...]”
(Tolentino, 2003, p. 347). Ao chamar o leitor de “meninos”, deixa a ideia de que esta
falando com pessoas ainda em formacdo, pessoas sobre as quais pode exercer alguma
influéncia. Acrescento também que a conviccdo com que realiza essa afirmacdo é
coerente com outras declaragdes realizadas por Tolentino em Bravo!, como a que diz
que “Cunha Melo amplia a licdo cabralina, resumindo e expandindo sua propria arte a
ponto de tornar irrefutavel sua definitiva presenca entre os grandes de nossa lirica”
(Tolentino, 1999¢, p. 138). Colocacbes como essas dialogam entre si e me provocam a
pensar que, mais do que comentar o livro, Tolentino reafirma seu investimento na
legitimacdo do projeto poético de Cunha Melo, chamando para si a autoridade de dizer
guem € ou nao poeta.

Como esses, muitos outros textos de Tolentino ratificam essa ideia. Antes
mesmo da matéria “A tentacdo de Yacala”, publicada pela Bravo!, Tolentino ja havia

anunciado o livro Yacala na secdo Notas, na qual realiza um comentario intitulado

2 Bruno Tolentino foi preso na Inglaterra por trafico de drogas e formacdo de quadrilha. Condenado,
passou por prisdes inglesas, chegando a cumprir parte da pena em Dartmoor.

Anais do Férum dos Estudantes - ISSN 2318-2040 Pagina 5


http://www.gelbc.com/anais-forum-2012

VII Simpésio Internacional sobre Literatura Brasileira Contemporanea: cartografias da
producao atual [Brasilia, Universidade de Brasilia, 4 a 7 de dezembro de 2016]

“Triunfo da lira”, em que ndo fala apenas de Cunha Melo, mas também aproveita para

revelar mais de suas preferéncias/apostas poéticas:

O Ano Domini de 1998 tera abalado o calendario poético do pais. Primeiro
Adélia Prado, mais cintilante que nunca em Oréaculos de maio. No més
passado, 0 novo Ferreira Gullar, primus inter pares, com um sensacional
negativo do retrato do artista quando grande; em Varias Vozes, o mestre do
passado a limpo ressurgiu firme, enxuto, essencial. E eis que agora vem-nos
chumbo grosso e outro fino, a fortissima mistura de Alberto da Cunha Melo,
nossa terceira grande voz pés-cabralina. Aguardem seu monumental Yacala
(homem no dialeto banto), pela Ed. Gréfica Olinda. [...]. (Tolentino, 1999d, p.
104, grifos do autor).

A beligerancia com que realiza essa exclusao/selecdo me faz vé-lo como um
agente em enfrentamento com outros agentes do campo em busca de sua propria
consagracdo. Por isso, reconheco na opcdo por Gullar mais do que uma preferéncia
literaria, reconhegco uma forma de escolher um lado, j& que o poeta maranhense era um
dos dissidentes da poesia concreta, inclusive um dos que mais polemizava contra esse
movimento, principalmente, contra Augusto de Campos, desafeto preferencial de
Tolentino. Seguindo o mesmo raciocinio, compreendo que a escolha por Adélia Prado
também tem seus desdobramentos. Ela se lanca no campo literério brasileiro nos anos
1970, mesma década de lancamento do primeiro livro de Ana Cristina Cesar. Com a
mesma seguranga que no texto “A lorota de Ipanema” desconsidera Ana C. enquanto
poeta, Tolentino elege, em “Epifanias de um coragdo disparado”, Adélia como “a
poetisa do ritmo, do instante e do precario indizivel” (Tolentino, 1999b, p. 56).

Vale lembrar que Haroldo de Campos, um dos fortes homes do Concretismo,
negava a poética de Adélia Prado® e Adélia, por sua vez, em poemas como “A
formalistica”, no qual apresenta versos como “O poeta cerebral tomou café sem agucar”
(Prado, 1991, p. 380), realiza uma poética de nega¢do dos ideais concretistas, que vem
muito a calhar com os pressupostos das criticas de Tolentino, as quais sdo, acima de
tudo, anticoncretista. Diante disso, fui levada a interpretar o elogio de Tolentino a
Ferreira Gullar e a Adélia Prado ndo sé como uma predilecdo pessoal e desinteressada,
mas como uma forma de rivalizar contra determinados codigos literarios, por isso uma

tomada de posicao.

3 Em entrevista ao programa Roda viva, em 1996, Haroldo de Campos, ao ser perguntado acerca de sua
postura sobre a poesia de Adélia Prado, respondeu: “Nao é uma poesia que a mim interesse”. Disponivel

em < https://www.youtube.com/watch?v=0L cTKGEiV-U> Acesso em nov. 2016
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Essas minhas deducdes sdo reforcadas por afirmaces do préoprio Tolentino,
como esta na qual afirma que tem o objetivo de dar “o recado ao jovem artesao do Verso
no portico do novo milénio” (1998, p. 64). Ou seja, a formacdo e a divulgagéo de seu
canone particular seria uma maneira de criar aos novos poetas outras referéncias
literdrias, ao que parece referéncias distintas das privilegiadas pelo paideuma
concretista. Tolentino assume para si a missdo quase pedagogica de orientar as escolhas
estéticas dos jovens poetas, agindo como um critico humanista. Digo critico humanista
em oposicdo ao critico formalista ou ao critico especializado e no sentido de ser um
critico que pretende apresentar uma dimensdo educativa @ medida que demonstra
preocupacdo em orientar a experiéncia estética do leitor, por meio do exercicio do poder
de indicar o certo e o errado, 0 bom e o ruim e influenciar gostos, desempenhando a
funcéo de moderador cultural.

O texto “A S. P.-como-ideia” ilustra bem essa atuacdo. Nele, ha declaracdes
como esta: “O modernismo que mudou o pais ndo se fez em Sao Paulo, mas no resto do
Brasil, em Minas, no Nordeste” (Tolentino, 1999a, p. 26) e esta “ainda nao existe uma
grande literatura paulista” (Tolentino, 1999a, p. 26). Ambas sugerem outro mapeamento
da literatura nacional e um consequente desejo de alteracdo de seu canone, apresentando
a ambicdo de reescrever aquilo que até os compéndios escolares ja tinham consolidado.
E com base nisso que cheguei a percepcdo de que as opinides polémicas de Tolentino
investem na desqualificacdo de ideias j& incorporadas pelo campo literério brasileiro.

Os tracos do critico humanista aparecem em todos os demais textos da Bravo!
citados neste trabalho: “Lorota de Ipanema”, “Berimbau de barbante”, “A tenta¢do de
Yacala”. Todos eles baseiam-se na poténcia da opinido, abstendo-se da andlise
propriamente dita, e apresentam certa erudigdo e ecletismo, demonstram dominio de
idiomas e conhecimento sobre artes. 1sso me leva a crer que Tolentino investia na forca
de seu capital cultural para realizagéo de apreciacdes fundamentadas em conhecimentos
de mundo e juizos de valor. Quero dizer que as leituras literarias de Tolentino abriam
méo das teorias literarias e mais emitiam concordancias e discordancias do que
realizavam analises, por isso as situo proximas da subjetividade das criticas chamadas
impressionistas. Faz parte também das caracteristicas de seus textos criticos a forca

expressiva de sua retorica que se confundia, muitas vezes, com agressividade, e 0s
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posicionamentos, frequentemente, polémicos, criando antagonismos. O proprio
Tolentino frisava que era herdeiro “da combatividade critica de José Guilherme
Merquior. [..] Aqui [no Brasil], com esta independéncia, cultura, erudigdo e
combatividade, ndo tem outro que nem eu.” (199643, p. 8).

Até o momento, a problematizacdo da combatividade retdrica da atuacdo de
Tolentino me mostrou que ele investia na preservacao de seus proprios valores literarios
de raizes romantico-classicizantes, conciliando o trabalho da forma, geralmente
metrificada e rimada, muitas vezes de teor narrativo, com um conteudo metafisico-
filosofico, contra os extremos do esteticismo objetivista e da informalidade subjetivista,
que ele identificava no Concretismo e na poesia marginal. Essa leitura, possibilitada
pelo material estudado a partir da orientacdo da teoria dos campos de Bourdieu e seu
conceito de tomada de posicdo, leva-me a afirmar que, em vez de competir ou
prejudicar, o critico-polemista Bruno Tolentino pretendia colaborar com a legitimagéao
do poeta Bruno Tolentino.

Quando associo a atuacdo de Tolentino no jornalismo literario a tomada de
posicéo, faco por vé-la como uma forma de Tolentino “manifestar -se” e, mais que isso,
“posicionar-se”, também Vvejo no sentido de “ocupar um lugar”, de “tomar um lugar
para si”. Levando em consideracdo que no campo literario “existir é diferir, isto é,
ocupar uma posi¢ao distinta e distintiva” (Bourdieu, 1996, p. 271), posso dizer que 0s
textos critico-opinativos de Tolentino afirmavam a sua diferenca, para fazé-la conhecida
e reconhecida. Penso que Tolentino, por meio de sua intervencdo polémica na critica
literaria brasileira, ndo apenas praticou um jornalismo de cunho humanista-pedagdgico,
que objetivava orientar a formacdo do publico leitor, mas, acima de tudo, almejou

afirmar sua identidade com o objetivo de consolidar seu nome de autor.
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