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N "Uma visio naturalista, redutora e antiga. Esquece o poder de regeneracao e de resisténcia
do homem, sua capacidade de escapar ao determinismo e trilhar seu préprio caminho".
. Germana H. P. de Sousa
- A "No interior da guerra do narcotrifico e de suas exigéncias sem perddo, a alegria da vida
X ‘ ' popular e o préprio esplendor da paisagem carioca tendem a desaparecer, o que é um dos
efeitos mais impressionantes do livro",
Roberto Schwarz

tenemos cddigos de ética y de honra en personajes y lugares en donde menos se piensa”.
Claudia S. Quiroga Cortez

"Tu sabe que eu ndo gosto desse negécio de palavrao".
Mané Galinha

"Face ao quadro geral do romance brasileiro, constitui-se experimento que focaliza a
g d {criminalidade atualizada sob um ponto de vista interno de classe".
André Matias Nepomuceno

"A intengao literdria do autor talvez tenha sido essa mesma: nao dar trégua ao leitor, arrasta-
lo quase a forga para dentro do gueto de uma favela carioca, até que ele absorva a l6gica
daquelas vidas a deriva".

Dorrit Harazim

'O romance nem sempre consegue, infelizmente, aglutinar muito bem os diversos registros
de lingua utilizados: relato cientifico, depoimento, ficgao, realismo cru e poesia".
Jodo Vianney Cavalcanti Nuto

"Antigamente, sé aqueles moleque caidinho, sem pai, que nao estudava, criado na rua, que
virava bandido... Agora, de uma hora para outra, qualquer otério ta de ferro na mao, ai,
dando tiro".

Acerola

[ "Ao dobrar o restante da critica a sua opinido, Schwarz consolida sua posicao como
referencial inescapavel dos estudos literdrios no Brasil".

- Luis Felipe Miguel

"Nao sou intelectual. Sou escritor”.
Paulo Lins

- O DEUS
M DEBAIE
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Um bicho-solto no campo literario
Luis Felipe Miguel

uitos mistérios cercam Cidade de Deus. A mais
prestigiosa editora do pais decide publicar um catatau
de 550 péginas de um romancista estreante - ainda
por cima favelado, mulato e atendendo pelo pouco
promissor apelido de "Paulo Maluco". A maior revista semanal
de informagdo dedica seis paginas altamente elogiosas ao livro.
E um sério candidato ao posto de critico mais importante do
Brasil ocupa pégina e meia do jornal de maior circulagdo para
tecer loas ao romance.
Se tanto estardalhago ndo pode ser creditado aos méritos
exclusivamente estéticos da obra, a resposta deve ser procurada
no campo literdrio. Um "campo" - conceito extraido da
sociologia de Pierre Bourdieu - ¢ uma estrutura objetiva que
impde sua logica aos agentes que dele participam: a busca do
lucro, no campo econdmico; do reconhecimento pelos pares,
nos campos artfsticos. Assim, a consagragdo como um escritor
digno deste nome, autor de uma obra de importincia, diferente
da mera publicagdo ou mesmo do éxito comercial, é o m6bil
préprio ao campo literario.
Para alguém com o background de Paulo Lins, que ndo seja
integrante "nato" da elite cultural, a ascensdo no campo literdrio
¢ extremamente penosa. Mas sempre hd a possibilidade de
buscar inverter os parametros, apresentando como vantagem o
que antes era handicap. E o que faz o autor de Cidade de Deus.
Como favelado, ele teria acesso a uma realidade mais real,
vedada aos intelectuais do asfalto. Neste sentido, ¢é
impressionante a semelhanga entre a postura de Lins ¢ a dos
escritores franceses de origem popular, no século 19, que
Bourdieu descreve no livro As regras da arte.
Paulo Lins ndo quer, entretanto, ser lido como um depoimento
sobre a favela. Quer ser um romancista, ndo uma Carolina de
Jesus de calgas (empregada doméstica e favelada, Carolina de
Jesus obteve grande sucesso ao publicar seu didrio, Quarto de
despejo, em 1960). Por isso, Cidade de Deus mescla signos de
literariedade com signos de "autenticidade". O contraste entre
narragio e  didlogo ¢

listas de sinénimos do verbo involuntariamente
cOmicas, na marcagio dos didlogos.

O relégio descrito numa cena de Flaubert, absolutamente
desnecessdrio na trama, estava dizendo, segundo Barthes, "eu
sou o real". O palavreado de Paulo Lins diz o contrério: "eu sou
o literdrio". Através dele, o autor completa sua estratégia. Pode
entrar no campo literdrio, mesmo sem ter o "capital cultural”
necessdrio, por ser porta-voz de uma realidade popular,
inacessivel ao intelectual. E pode permanecer nele por
transcender o mero depoimento.

Estas estratégias, € claro, ndo sdo pensadas maquiavelicamente.
Sdo em grande parte insconscientes, fruto da internalizagdo dos
constrangimentos do campo. E estdo presentes, menos ou mais
sutis, em todos os agentes - Lins, pelo estrondo que causou,
apenas tornou-as mais evidentes.

Estdo presentes também num subcampo do campo literario: a
critica. Ao investir seu prestigio, da forma que investiu, numa
obra com tantas deficiéncias e que foge tdo grandemente dos
padrdes estabelecidos do bom gosto, Roberto Schwarz da uma
prova de forca. Ao dobrar o restante da critica a sua opinido,
consolida sua posigdo como referencial inescapavel dos estudos
literarios no Brasil. (Anote-se, alids, que ndo ¢ a primeira vez
que Schwarz age desta maneira: seu papel na fugaz consagragao
de Chico Buarque como grande escritor, ap6s a publicagdo de
Estorvo, dificilmente seria superestimado.)
A apreensdo destas injungdes socioldgicas §
evidentemente ndo esgota a leitura de Cidade
de Deus - ou de qualquer outro livro. Mas ¢
importante perceber que elas ndo sdo externas
ao texto. Muito pelo contrario, sdo
constitutivas da propria obra e repercutem em
cada uma de suas linhas.

"dizer",

Luis Felipe Miguel ¢ professor do Departamento de Ciéncia
Politica da Universidade de Brasilia.

significativo. Quando reproduz
a fala das personagens, Lins
marca pesadamente os desvios
em relagdo & norma culta, tanto
na sintaxe quanto na prosédia:
"- Vinhemo te dar um aviso
para tu ser expulso da vida
como nds."

"- Fomo nés que trouxe o
fragrante até aqui, morou?"
Quando a palavra estd com o
narrador, a norma culta ¢é
respeitada e, no vocabulario, o
jargdo da favela ¢
contrabalangado por enxertos
"poéticos". Ha até um certo
preciosismo, sobretudo na
preocupagdo com a repetigio
de palavras - que o leva a usar
"irracionais" para ndo tornar a
escrever  "cachorros",  por
exemplo, ou produz longas

Sexta, dia 24 de outubro

de Moacyr Scliar
O romance histérico do escritor galcho, inspirado na vida do
indigenista de origem judaico-russa Noel Nutels, é o tema da

préxima reuniao do GT.
Sexta, 24 de outubro, as 16 hs., na sala B1-253 (ICC Centro).

Obra programada para o encontro seguinte:
7/11/97 - Cartilha do siléncio, de Francisco J. C. Dantas

Literatura Brasileira Contemporanea/Boletim é um informe quinzenal do GT Literatura Brasileira Contemporénea da Universidade
de Brasilia. Correspondéncia para: GT Literatura Brasileira Contemporénea, A/C Prof* Regina Dalcastagné, Departamento de Teoria
Literéria e Literaturas, Universidade de Brasilia, CEP 70910-900 - Brasilia - DF; e-mail: rdal@guarany.cpd.unb.br
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Literatura em estado de choque
André Matias Nepomuceno

hoque. Essa a palavra para descrever a primeira
resultante. Trata-se de entrada na conjuntura literdria
que ¢, por si, um feito. Dadas as peculiaridades que a
fazem convergir, em conjunto, para uma novidade
(relativa, mas bem marcada), de exposi¢do de tema, composi¢do
do género e formulagdo textual.
Tomando por base sua experiéncia de vida em Cidade de Deus,
bem como os dados apreendidos por sua participagdo ativa
numa pesquisa antropolégica de equipe, na linha "crime e
criminalidade nas classes populares no RJ", o autor empreendeu
ousada descri¢do da nova bandidagem: sua génese, interagdo,
op¢do, relagdes cotidianas e atuagdo criminosa (com destaque

incongruente, sim, matéria tdo deformada na realidade, e
especificamente inscrita no romance, ter uma conformagdo
"perfeita". Caso contrério, exigir a forma harménica para tal
configuragdo (repito, com vis@io a partir de seu interior, € ndo
"panorimica"), implica atitude homoéloga a historicamente
tomada por administragdes conservadoras nas "solenidades".

Consistentes no embonecamento do centro da cidade,
recolhendo gentilmente a sicia de vadios, pedintes e marginais
de toda sorte. Fica-se com uma cidade maravilha, coerente, bem
articulada, livre das impurezas e efeitos dissonantes; entretanto,
bem reservada, bastando levantar o olhar, vasculhar as cadeias e
os albergues, para se defrontar com o rumor surdo do

para a transi¢dio dos assaltos isolados para o
universo criminal organizado, em sua face
patente, do trafico de drogas) por conta da
migragdo da relagdo de custo-beneficio.

A vida bandida como tema literario ndo ¢
nova. O que diferencia a consecugdo de PL é
a impossibilidade de romantizagdo do crime,
tdo cara como suspiro de uma leitura
domesticada, simpatica a uma catarse situada

A atualizagdo de
tendéncia que desenha
¢ merecedora de
acolhimento com toda
atengdo e sensibilidade

sofrimento degradante e/ou da revolta cega e
incontrolavel, quando se abre brecha.

O narrador dos "analfabetos" tem de ser
contraditério, evitando um estilismo da
assepsia suscetivel de incorrer numa
celofanizagdo da vida. O que ndo implica
falta de clareza e disposi¢do. Como ndo
ocorre, no texto, que, coerentemente, ndo
possui rasgantes elocubrativos, nem tiradas

no plano do devaneio. A acachapante sucessdo de assaltos,
assassinatos, estupros e guerra de quadrilhas pelo trafico
descamba num cotidiano drogado, violento e submetido a niveis
extremos de pressdo. Quando mais, tendo por protagonistas
"her6is" que ja serdo vetustos se chegam aos 20 anos. Em geral
pretos, paupérrimos e com ambiente doméstico visceralmente
desestruturado, quando existente. Evidencia-se uma sangrenta
porrada no estdmago de qualquer cidaddo medianamente
informado e possuidor de boa fé.

Mediante pouca perspicdcia, ndo serd dificil perceber, aliada ao
isolamento crdnico das politicas publicas, por trds de um
aparente cendrio de caos, a causalidade da reprodugdo, sem
amaciantes, da logica perversa do lucro. E sua nefasta filiagdo
de efeitos simbélicos que instauram o consumismo e a ganéncia
como padrdes de sucesso subjetivo.

Essa a novidade do tema. Face ao quadro geral do romance
brasileiro, constitui-se experimento que focaliza a criminalidade
atualizada sob um ponto de vista interno de classe.

Uma das ambigilidades que isso pode gerar € o fato de que a
linguagem, repleta, p. ex., de girias e expressdes
particularissimas, ¢ mixada por uma dicgdo ("letrada") do
narrador que organiza, sem local expresso, o fluxo dos
"elementos de pensamento”, modos de percepgio e emogdo dos
diferentes caracteres reiterados. Com uma base etnogrifica
substancial, apesar de ndo diretamente expressa. Para nés, antes
de se constituir como "defeito", essa ambiguidade é fruto da
tentativa de se articular voz literdria a quem ndo tem vez, em
geral, em nenhum tipo de institui¢do que repercuta no todo da
sociedade. A ndo ser para reafirmar os esteredtipos de culpa
pela propria condigdio e periculosidade ou capitalizar
ufanisticamente suas virtudes "populares".

Faz-se crucial uma tomada de posi¢iio para mensurar a
dimensdo do empreendimento: o paradoxo ndo é tamanho, uma
vez que se permita ao escritor, justamente por sé-lo, relatar
organizadamente aquilo que, na vida, absolutamente ndo o é! A
sua fungdo € precisamente trazer ao "mundo dos literatos"
aquilo que comumente ndo estd acostumado a "saborear". Ora,
essa atitude, independentemente de oscilagdes de cddigos
sociolingilisticos, bem como ajustes no encadeamento dos
personagens e no comando do narrador, deve, a nosso ver, ter
seu esforgo louvado. Sendo que, no caso, estas possiveis
deficiéncias ndo comprometem o todo. Mesmo porque seria

refinadamente irbnicas.
Quanto a composi¢io de género, hd uma estruturagio
imbrincada em recorréncia insistente de a¢des e contra-feitos
(nos intervalos dos "trabalhos", onde se detecta, entre outros
tragos singulares, um de lirismo embriondrio paradoxalmente
intenso enquanto precocemente condenado) dos bandidos e dos
elementos contrapontisticos de seu universo. Antes de indice
repetitivo, o efeito de rolddo que o nicleo temdtico requer
cumpre uma fungdo que enfatiza a marca distorsiva do préprio
circuito da violéncia cruamente especificada. A duragdo do
romance, se pode suscitar alguma afetagio tediosa, impossibilita
sua acomodagdo, por acumulagdo compactada e impactante,
num misto de niusea mais constatagdo inapelavel: como quem
ndo pode esquecer o perigo "na quina da esquina".

S@o as nossas incipientes observagdes. Registrando que ndo se
tocou aqui em todos os pontos que o romance nos pautou.
Terdo sido Uteis, caso configurados tragos demarcadores da
importincia do seu surgimento. Ndo se trata de um classico
(mas o que é um "classico" brasileiro?!), talvez nem mesmo
peca de antologia. Mas a atualizag@o de tendéncia que desenha
(de uma linhagem de escritores comprometidos com a reflexdo
critica sobre a nossa realidade, numa literatura "corpo-a-corpo
com a vida"), é merecedora de acolhimento com toda atengéo,
sensibilidade e discussdo criticas desbloqueadas de preconceitos
e dissimulagdes.

Entendemos que eventuais desniveis e/ou oscilagdes de
ritmo/figuragdo, ademais sempre existentes até mesmo nos
"universais", ndo chegam a macular, no cerne, a concretizagdo
do romance. Menos ainda restringe a veiculagio da
representagdo de seu assunto-problema. Pois partimos do
pressuposto de que a literatura possibilita o pensar que, por seu
turno, ndo se circunscreve ao chamado "dmbito '

literario”, sob pena de uma esterilizante
tautologia.
Ficamos, para encerrar, com R. Schwarz,

quando alude, em longo artigo recentemente
publicado na grande imprensa, que, em relagdo
ao livro do estreante P. Lins ¢ possivel tudo,
menos a indiferenga, nem que seja por... nedo!

André Matias Nepomuceno ¢ mestrando em Teoria Literaria
na Universidade de Brasilia.
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Quien es quien en este mundo
Clandia S. Quiroga Corteg,

n términos generales se entiende por ética la fundamentacién de las
obligaciones y deberes, de la naturaleza del bien y del mal, y del
valor de la conciencia moral del ser humano. La sociedad dentro de
un Estado Nacional se rige por codigos que son extensivos a todos
que lo conforman. Teniendo por un lado una sociedad que obedece ciertos
codigos, existe otra parte de esta sociedad que estd al margen de estos
codigos. En el mundo ficcional de la novela Cidade de Deus, en Rio de
Janeiro, se entretejen diferentes codigos, sean estos de ética o subcodigos
como la honra, y que al mismo tiempo se contraponen entre ellos. Asi,
tenemos codigos de ética y de honra en personajes y lugares en donde menos
se piensa.
El punto de contraposicion se encuentra cuando este mundo de
marginalizacion afiade o incorpora nuevos elementos que no hacen parte del
cddigo mas global. Este nuevo elemento de incorporacién es el papel de la
Policia en la novela de Paulo Lins. En ésta, el rol de la institucion policial cae
en total contradiccion con la supuesta labor y ética que debe tener. En la
favela, la Policia y el Bandido transitan, y es en este submundo donde todo se
soluciona con disparos, balas y sangre. Es en este caso en donde surge la
pregunta ;Como puede ser bandido un policia?, tal vez eso no sea tan
importante sino mds bien preguntarse por el peso ético que carga esta misma
pregunta.
En el mundo favelado en donde supuestamente reina una violencia, a veces
gratuita para sus moradores, y un bandido "pode ter feito o que for mas é
gente", encontramos algunos cddigos que hacen parte de la sociedad civil.
Inclusive los propios muertos son respetados y honrados en la favela. Los
bandidos que de una forma u otra fueron queridos en la favela merecen un
respeto, y la gente siente su muerte. Ya, los menos famosos se le encienden
velas en la calle donde fueron encontrados muertos. Pero los que hicieron
dafios, los que no eran queridos, recibian el repudio, y aun se alegra de su
muerte.
Como bien habla Marreco, uno de los personajes de la novela - "a gente nem
sabe quem é quem aqui, cumpadi!” - en la favela de Cidade de Deus, como
bien puede ocurrir en cualquier otra parte, existen dos c6digos que corren
paralelamente, que conviven y que se alimentan mutuamente. Si por un lado
el submundo de la favela, en el cual en un momento se roba, se asalta, se
drogan y se mata, hasta porque recibi6 una fea mirada, por el otro no se puede
robar ni asaltar en la propia favela, pues no es correcto robar entre los pobres
de la favela, como también no se debe fijar en la mujer del compafiero.
También en ese lugar ni todos son bandidos. Entre ellos mismos se reconocen
quién es y quién no lo es. Para los que forman parte de la cuadrilla tiene que
pasar por ritos de iniciacién: "fu nunca matou ninguém, vai la pra tu sentir
como é que é, morou? ...Vai ld e mata o cara, rapa! Tu ndo td ai formado
com a gente? Vai ld e mata o cara!" o en el caso contrario: "Tu ndo precisa
de revélver ndo, que tu ndo é bandido."
En la novela de Paulo Lins el autor nos lleva por un mundo laberintico, que se
ve reflejado por las avenidas, las calles y los callejones de la favela.
Solamente los que son de este lugar conocen cada escondite, cada recoveco,
cada cddigo. Justo al doblar una esquina podemos estar en frente de una
balacera, como una pelicula de accién o de guerra. Es una
guerra entre bandidos contra bandidos, entre policias contra [
bandidos, entre policia civil contra policia militar en donde §
también mueren victimas inocentes. Finalmente, es en el
campo de batalla de este submundo, muchas veces caético y
de violencia gratuita, que los codigos de ética, de honra son
colocados en cuestionamiento, ofreciendo asi un reflejo
implicito con los cédigos de ética de la sociedad actual.

Claudia S. Quiroga Cortez ¢ mestre em Teoria Literaria pela UnB.

Schwarz

O foco da agdo, que a todo momento se
precipita para solugdes fatais, imprime ao
livro o ritmo sem trégua. Ligada a essa
rotina da tensdo méxima, a trivializagdo da
morte empurra para um ponto de vista
desabusado e abrangente, a um passo da
estatistica, quer dizer, superior as emogdes
do suspense, ou ainda, voltado para
coordenadas supra-individuais, de classe,
as quais no caso sdo decisivas. A
intimidade com o horror, bem como a
necessidade de encaréd-lo com distancia, se
possivel esclarecida, é uma situagio
moderna. Como o antigo naturalismo, o
romance de Paulo Lins deve parte da
envergadura e da disposi¢io ousada a
parceria com a enquete social. [...]

A nota sensacionalista dos noticidrios de
jornal, usados como documentagéio fatual
¢ matéria-prima ideoldgica, também entra
para a escrita, que assimila ainda, além da
determinagdo desesperada dos bandidos, a
brutalidade entre administrativa e obtusa
da terminologia policial. Com sua carga
de degradagdio e alienagdo, a mescla ¢
muito consistente e faz parte real, como se
sabe, do universo de suas vitimas.

Roberto Schwarz, na Folha de S. Paulo.

|

- 0 )
Aconteceu véarias vezes de eu estar
romanceando um personagem e ele passar
na frente la de casa, em carne e osso. Eu
saia correndo, com meu gravadorzinho no
bolso, ¢ ia atrds. Comecei procurando
personagens amigos, com quem cresci
[...]. Mas a medida que as entrevistas se
multiplicavam a noticia do livro correu a
favela e o pessoal vinha dar uma
conferida. 'E ai, professor? Vocé me botou
147, 'Ndo vai me sacanear, hein?', 'Perai,
esse cara ndo morreu assim', diziam,
ignorando que o que eu estava tentando
fazer era ficgdo.

Paulo Lins, entrevista & Veja.

A intengdo literaria do autor talvez tenha
sido essa mesma: ndo dar trégua ao leitor,
arrastd-lo quase a forga para dentro do
gueto de uma favela carioca, até que ele
absorva a logica daquelas vidas a deriva.
[...] O romance quase visual de Paulo Lins
esta construido num crescendo, e s6
adquire velocidade méxima com o leitor ja
familiarizado com a topografia dos becos
e vielas, falando a mesma lingua da
bandidagem pé-de-chinelo.

Dorrit Harazim, na Veja.
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Cidade sem Deus
Joao Vianney Cavalcanti Nuto

idade de Deus ¢ um conjunto habitacional que, nos
anos oitenta, foi campo de guerra entre traficantes,
ficando estigmatizado como um dos lugares mais
violentos do Rio de Janeiro. E o clima de violéncia
que domina o romance de estréia de Paulo Lins. Nascido e
criado em Cidade de Deus, o pesquisador, poeta e agora
romancista seria uma voz autorizada para mostrar aquela
realidade aos privilegiados que tém dinheiro, cultura, tempo e
tranqililidade para ler romances, mas que se encontram
distanciados dos problemas da populagdo mais carente.
O romance Cidade de Deus inicia-se relatando, em discurso
indireto livre, as esperangas de dois adolescentes, Barbantinho e
Busca-P¢, de se tornarem, respectivamente, salva-vidas e
fotografo. Mas seus sonhos sdo turvados pela visdo do rio em
cujas margens se encontram: tingindo-se de sangue, as dguas do
rio, onde passam boiando cadéaveres, indicam a violéncia
implacavel que afeta o cotidiano de Cidade de Deus. Apos
algumas paginas de nostalgia da antiga comunidade de Portugal
Pequeno, o narrador conta a construgdo de Cidade de Deus e
passa a enfocar a vida de crimes de alguns dos maiores
bandidos locais - Cabeleira, Bené, Zé Pequeno e Mané Galinha
- em torno dos quais ¢ retratada a hierarquia do trifico, um
sistema apoiado em uma ética de lealdade na qual a minima
trai¢do ¢ punida com a morte.
De Cabeleira a Mané Galinha ha um crescendo de violéncia:
dos assaltos de caminhdes de géas, geralmente sem morte, a
guerra sangrenta entre Z¢é Pequeno e Galinha, que transformaria
o panorama relativamente pacifico de Cidade de Deus:
"Antigamente, comentavam pasmados os moradores, somente
os miseraveis, compelidos por seus infortinios, se tornavam
bandidos. Agora estava tudo diferente, até os mais providos da
favela, os jovens estudantes de familias estdveis, cujos pais
eram bem empregados, ndo bebiam, ndo espancavam suas
esposas, ndo tinham nenhum comprometimento com a
criminalidade, cairam no fascinio da guerra. Guerreavam assim
como D¢, por motivos banais: pipa, bola de gude, disputas de
namoradas. (...) A guerra, assim, tomou propor¢des maiores, 0
motivo original ndo significava mais nada."
Para retratar a escalada de violéncia que vai dominando a
comunidade, o romance Cidade de Deus descreve, com
escatologica riqueza de detalhes, os crimes mais escabrosos da
"vida como ela ¢". Logo no inicio a agfio principal de um assalto
a um motel ¢ intercalada por uma cena de esquartejamento de
uma crianga recém-nascida e um assassinato em que a vitima ¢é
decepada a golpes de foice. Tudo isto para explicar porque
Cidade de Deus chamou a atengdo da imprensa. Mais adiante
sdo descritos crimes semelhantes, incluindo estupros, que sdo
relatados com mindcia de inquérito policial (mas com a
autenticidade conferida pela linguagem chula dos bandidos).
Como no antigo naturalismo, ha uma preocupagdo do narrador
em explicar as causas determinantes dos comportamentos dos
individuos. O problema é que o texto de Paulo Lins escorrega,
freglientemente, no estilo de ficha clinica, como neste sumario
da infincia de um dos personagens:
"Dadinho nasceu na favela Macedo Sobrinho em 1955. Era o
segundo de uma familia de trés filhos. Ficou érfdo de pai aos
quatro anos de idade, seu genitor morrera afogado em uma
pescaria na praia de Botafogo, deixando a familia em apuros por
nunca ter tido emprego oficializado. A mde, obrigada a
trabalhar fora, deixou os filhos sob os cuidados de parentes."
A narrativa prossegue mostrando os motivos para o ingresso do
adolescente no crime: a convivéncia precoce com a
marginalidade, uma visdio negativa do trabalhador como

escravo, a aspiragdo a simbolos de status de classe mais alta e,
principalmente, a revolta, isto ¢, a atividade criminosa como
reagdo de quem sofre uma injusti¢a pessoal, como no caso de
Mané Galinha, que se tornou um assassino sanguinario somente
para vingar o estupro contra sua namorada e, depois, o
assassinato do avé.

Confirmando a pesquisa antropoldgica (conforme o livro A
mdgquina e a revolta, de Alba Zaluar, cuja pesquisa contou com
a colaboragdo de Paulo Lins), o trabalhador representado em
Cidade de Deus ndo confia na policia, que aparece como
arbitréria e corrupta.
Mais confianga &
depositada no bandido
formado (aquele
experiente), que atua
como defensor dos
moradores da sua érea.
Contudo, Cidade de
Deus ndo envereda pelo maniqueismo: bandido e policia sdo
igualmente violentos. Zé Pequeno, bandido formado, também
abusa do poder e, quando enfurecido, ataca aqueles que
normalmente defende. Por outro lado, pelo menos um policial,
Cabegdo, indigna-se com o assassinato de um trabalhador (o
assassinato de um bandido ndo tem tanta importincia numa
concepgdo em que a moral pessoal prevalece sobre a lei).
Mesmo sem idealizar, o narrador mostra que a rotina do crime
ndo impede que os assassinos mais frios tenham suas crises de
consciéncia (especialmente Galinha, que jamais pretendeu ser
bandido, mas que se torna tdo sanguindrio quanto os outros).

O romance Cidade de Deus apresenta um problema estilistico
no uso do discurso indireto livre, nem sempre bem sucedido.
Percebe-se que o narrador domina tanto a giria de bandido
quanto a lingua formal, além de construir belos trechos liricos.
Entretanto estes registros mais colidem que se harmonizam, em
um discurso que muitas vezes ndo consegue ser realmente
hibrido, dando a impressdo de uma mistura forgada, como neste
trecho em que a linguagem erudita do narrador parece
impingida a fala do personagem:

"Mas pode alguém enxergar o belo como olhos obtusos pela
falta de quase tudo de que o humano carece? Talvez nunca
tenha buscado nada, nem nunca pensara em buscar, tinha sé de
viver aquela vida que viveu sem nenhum motivo que o levasse a
uma atitude parnasiana naquele universo escrito por linhas tdo
marginais. Deitou-se bem devagar, sem sentir os movimentos
que fazia, tinha uma prolixa certeza de que ndo sentiria a dor
das balas."

A poesia, invocada para amenizar a crueza do relato, que o
narrador justifica pela violéncia do tema ("Falha a fala. Fala a
bala"), soa, algumas vezes, como um enxerto exético. O mesmo
ocorre com a presenga discreta, porém dispensivel do
sobrenatural, tanto na aparig¢@o do diabo louro quanto nas visdes
da casa mal-assombrada (apesar de tornada menos inverossimel
pelos efeitos da maconha fumada por Barbantinho e Busca-P¢).
Lirismo ¢ sobrenatural muitas vezes soam deslocados em uma
estética de mundo-cdo sem Deus, completamente indiferente a
rotina absurda das mortes violentas.

Celebrado como um grande acontecimento literario (entre
outros motivos, por apresentar uma "auténtica" -

voz popular em um género que, pelo menos no
Brasil, tende a ser mais produzido e consumido
pela burguesia), o romance Cidade de Deus nem
sempre consegue, infelizmente, aglutinar muito
bem os diversos registros de lingua utilizados:
relato cientifico, depoimento, fic¢do, realismo
cru e poesia.

A poesia, invocada
para amenizar a crueza
do relato, soa como um
enxerto exotico

Jodio Vianney Cavalcanti Nuto ¢ professor do Departamento
de Teoria Literaria e Literaturas da Universidade de Brasilia.
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A voz do dono e o0 dono da voz
Germana H. P. de Sousa

Cidade de Deus - Paulo Lins. S. Paulo: Companhia das Letras, 1997, 550 pp.

"Até, quem sabe, a voz do dono gostava do dono da voz/Casal igual a n6s, de
entrega e de abandono/De guerra e paz, contras e prés” (Chico Buarque).

romance Cidade de Deus, como disse o proprio autor, é narrado com

"balas atravessando os fonemas", e ali, apesar de compor o nome, Deus

ndo esta presente, nem na cidade, nem nas oragdes dos bandidos que

preferem o auxilio dos Exus, da Pomba-Gira, para fechar o corpo ao
chumbo inimigo. J& Paulo Lins, parece esquecido pela Musa, apesar de invoca-la
numa tentativa de criar um romance épico - "poesia, minha tia, ilumine as
certezas dos homens e os tons de minhas palavras”. A poesia nem sempre atendeu
ao chamado e, por isso, a narragdo oscila entre véarias formas de discurso: por um
lado, um discurso hibrido em estilo indireto livre, onde voz do narrador e voz do
personagem se confundem, e o didlogo entre os personagens, e, por outro lado,
uma voz que destoa do conjunto, portadora de um olhar de fora, estranho ao
universo dos personagens. O embate entre os diferentes tipos de discurso resulta
num conjunto desigual que atesta a inabilidade do autor-narrador em conduzir o
fio narrativo.
Isolada do contexto hibrido, a voz do narrador - a voz do dono - se distancia da
voz dos personagens, e se assume. Sua pseudo-erudigdo causa estranheza, pois
cria uma dissondncia inesperada contrastando com a transcri¢dio do falar de
Cidade de Deus. Essa voz destaca um olhar de fora sobre 0 mundo narrado e
busca conduzir a leitura. Demonstrando um saber exaustivo dos personagens,
encarrega-se de sua apresentagdo, sempre em forma de fichario contendo a
histéria de vida - o desmantelo tipico da vida miserdvel de favelado em qualquer
lugar do mundo - e as motivagdes para o crime de cada um deles.
Entretanto, essa relago € feita segundo uma visdo naturalista, redutora e antiga,
fazendo O cortigo, de Aluisio Azevedo, parecer, aos olhos de hoje, muito mais
moderno em sua maneira de mostrar o inicio do desenvolvimento urbano do Rio
na passagem do século. Esquece o poder de regeneragdo e de resisténcia do
homem, sua capacidade de escapar ao determinismo e trilhar seu pr6prio
caminho. Junto a esse determinismo, a vileza humana aparece como coadjuvante
dos crimes. Zé Pequeno, encarnagdo de Exu, mata e estupra por inveja, por ser
feio. A tltima salvagdo para os bandidos parece ser a escola, aqui mitificada
como um espago criador de um mundo moral e cidaddo. Porém, ndo ¢ levado em
conta que essa escola esta inserida no mesmo contexto social que gerou a favela e
a criminalidade, e que geralmente espelha o poder vigente (quem ndo se lembra
da escola brasileira no tempo da ditadura?).
Enfim, a urdidura dos episédios narrativos ¢ costurada com fio branco (as repe-
tiches sdo uma constante, e a transigdo entre os episodios, descuidada), fazendo
com que a voz do dono perca a aposta com a Musa de construir uma rapsédia.
O dono da voz, que faz malabarismos com o discurso erudito, que tenta poetizar a
gramatica - "matar, verbo intransitivo que pede objeto direto ensangiientado" - é
o sujeito Paulo Lins, morador de Cidade de Deus, voz da periferia que se faz
ouvir pela midia. Mas seré que ele consegue falar da dor? Ja dizia Chico, "a dor
da gente ndo sai no jornal". E por ai que o romance se justifica e encontra seu
lugar - como porta-voz dessa dor. Resta, entretanto, discutir, saber a autenticidade
dessa voz. Onde estdo, por exemplo, os outros componentes dessa complexa teia
de relacionamentos que se tecem dentro da favela? Paulo Maluco, como era
chamado pelos amigos, vira escritor, mas dd pouca voz aos
trabalhadores, s mulheres. Apenas, € ndo é pouco, coloca no
livro pessoas que como ele ndo entraram na bandidagem. Esta no
romance através de Barbantinho e Busca-P¢é, aqueles que
sonhavam com a calma, e que trilharam um outro caminho, por
acaso (ndo terem vocagdio para o crime), ou por querer. Afinal, o
vento estava solto e...

"era tempo de pipa na Cidade de Deus".

Germana H. P. de Sousa ¢ professora de Lingua Francesa na UnB.

Y;

Na subida do morro me contaram/Que
vocé bateu na minha nega/lsso ndo €
direito, bater numa mulher/Que ndo é
sua/Deixou a nega quase crua/No
meio da rua/A nega quase que virou
presunto/Eu  ndo gostei daquele
assunto/Hoje venho resolvido/Vou lhe
mandar para a cidade de pé-junto/Vou
lhe tornar em um defunto ("Na subida
do morro").

Vile

Vocés estdo vendo aquele mulato
calado/Com o violdo do lado/Ja matou
um, ja matou um/Numa noite de
sexta-feira/Defendendo sua compa-
nheira/A policia procura o matador/
Mas em Mangueira/Nido existe delator
("Mulato calado").

\lelson Sargento

Agora vai ser tudo diferente/E olho
por olho, é dente por dente/Ndo fago
mais opgdo/Rasguei o meu diploma de
bobo/Ndo sou mais carneiro, eu agora
sou lobo/../E lei do cdo, é natu-
reza/Ndo tem moleza, ndo tem pra
ninguém/Primeiro eu, segundo eu/
Terceiro e quarto eu também/.../Assim
procedendo, eu vou vivendo muito
bem ("Lei do cdo").

Ze Ket

Morreu Malvadeza Durdo/Valente,
mas muito considerado/../O morro
estava em festa/Quando alguém caiw/
Com o m#o no coragdo sorriu/Morreu
Malvadeza Duréo/O criminoso
ninguém viu ("Malvadeza Durdo").

Sexta, dia 17 de outubro

A LITERATURA
INFANTO-JUVENIL
NO BRASIL

debate com as professoras
EGLE MALHEIROS e
LUCILIA GARCEZ

As 16 horas,
no ANF-16 (ICC Norte).
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