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POR UMA LEITURA INDISCIPLINADA

Aline Paiva de Lucena

Resumo:

Partindo da abordagem que compreende represeraggaitir do campo literario, tenho como foco um dos
quatro elementos que compde esse processo: q fmitacipalmente sua capacidade de agenciamenttedia
das representacdes a que tem acesso. AnalisoodaécesQObsceno abandonde Marilene Felinto &olo
femininode Livia Garcia-Roza, — 0s quais fazem parte decédoAmores extremogue tem como recorte,
além da temética amor, a autoria feminina — erfirpde uma perspectiva feminista e pds-colonialist
proponho uma leitura resistentmdisciplinada como exercicio de uma pratica de descolonizagdo do
pensamento, na analise dos papéis de género akispalas narrativas.

Palavras-chave:género, feminismo, decolonialidade, representacao.

Quem nada a favor da corrente é peixe morto.

Iberé Camargo

Se emUm teto todo sel(1928), Virginia Woolf chama atencdo para a pobreza
material que cercava as mulheres, as impondo, assinos tipos de privacoes, dentre elas
a de escrever; trés anos depois, em seu tewifissdes para mulheredido para a
Sociedade Nacional de Auxilio as Mulheres em 19Bit#icado postumamente em 1942,
Woolf volta nossos olhos para um empecilho agocarporeo, ficticio, mas ndo menos
prejudicial, oanjo do lar. Metafora da conduta imposta as mulheres, (pelwmaquelas
do grupo em que a escritora se encaixava), de perebediéncia, a figura sorrateira desse
anjo torna-se a grande inimiga de Woolf, que, staimte em que essa ameaca sobrepor-se
entre ela e sua folha ainda em branco, a agaroapesktoco, estrangulando-a até a morte.
Recusar-se a seguir os conselhos sussurradosrgeldalar € o gesto de desobediéncia,
de indisciplina que garante a Virginia Woolf magsglie escrever romances e resenhas a
partir de seus proprios termos e experiéncia, ailpiisa discordar, ter opinido, questionar,
ser dissonante.

Mas a indisciplina que, inicialmente, aparece camoimpeto na constru¢do do
pensamento/movimento feminista, que desenvolveasiesobediéncia, na transgressao de

ficcbes que nos hierarquizam, subjugam, violenigamha ndo sé cada vez mais forca e

" Mestranda em Representagéo na Literatura Contémgampela Universidade de Brasilia.

" Virginia Woolf toma como referéncia o poema "Anigethe house" (1854), de Coventry Patmore, em que
enaltecia 0 amor conjugal e idealizava o papel dtioeédas mulheres.
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visibilidade como também novos e funcionais cordsrnUltrapassando fronteiras,
cruzando diferentes areas de conhecimento, o femiergueu-se tendo como base essa
perspectiva transdisciplinar, uma vez que os dsesude dominacdo preocupam-se em
justificar privilégios e hierarquias, que estaosprdes até em nossas dimensfes mais
intimas, cercando-se de argumentos travestidos amfiecimentos cientificos, fatos
histéricos, dados biolégicos.

Com isso em mente, 0 que trago aqui € a prop@stanapratica indisciplinar,
unindo a conotacédo de desobediéncia, de voltaoisia; presente na propria acepcéao da
palavraindiscipling com a ideia de ndo se limitar a determinada deezonhecimento, de
nao respeitar, fraturar fronteiras que separanglagdam, hierarquizam conhecimentos.
Tendo como objetivo uma postura de resisténciaelida leitura e analise das duas obras
literarias,Obsceno abandonale Marilene Felinto &olo femininpde Livia Garcia-Roza,
que formam ocorpusdeste trabalho, e tomando o conceitorel@resentacaalentro da
abordagem que busca compreendé-la a partir do cétagrio, em que o leitor exerce
funcdo primordial no processo, faco da capacidalagenciamento do ato de leitura,
espaco de intervencao no discurso critico, tendmdoco os papéis de género delineados
nas narrativas.

No desbravamento das fronteiras estabelecidas emthecimentos e disciplinas, a
literatura aqui sera encarada ndo como um simjlesooa servico dos discursos teoricos,
mas no sentido de ser igualmente um campo legiliendebate, e extremamente frutifero
na busca de outras formas de pensar questfes gueaigicabem ou nunca pertenceram a
certo légica do pensamento. Nesse sentido, trageia depensamento liminadefendida
pelo tedrico argentino Walter Mignolo (2003), queprocura de outros espacos e formas
de se conceber conhecimento, busca pensar a partilugares, perspectivas néao-
tradicionais.

O feminismo, como possibilidade de se efetuar lettara contracorrente, faz-se
presente aqui ndo apenas pelo foco nos papéis derogé&as narrativas, mas
principalmente por reiterar a necessidade de ddadrfronteiras, de efetuar "o corte
epistemoldgico nos blocos de saber/poder das tisaspacadémicas tradicionais” como
bem aponta Nelly Richard (2002, p. 168), pensamesse partiihado com os estudos
descoloniais, do qual o pensamento liminar de Mm®ofruto e com 0s quais 0s estudos
feministas tém muitos pontos e comum, ao pontooje ji falarmos engolonialidade de

género

Anais do Forum dos Estudantes e 23



VI Simpdsio Internacional sobre Literatura Brasileira Contemporanea - Brasilia, 02 a 05 de novembro de 2014

Descolonizar o pensamento € um dos pontos de gacdas teorias de género,
feministas e descoloniais, mas infelizmente, almdamum encontrarmos quem encare as
teorias e tedricas feministas apenas como signtksade resisténcia e ndo como
produtoras de conhecimentos, o que cria novasguoafiides de saberes subalternos, como
bem aponta Claudia de Lima Costa (2010). O ganhorrtean se mostrado ao analisarmos
horizontalmente ndo so teorias, como também ax@sértisticas, espacos cada vez mais
procurados na busca de novas formas de concetidepraticas, que € uma das atitudes
mais exigidas na pratica feminista e decoloniaé dasenvolvem-se na sua constante re-
avaliacao, e a literatura tem sido um dos espagosupados para se pensar em novas
possibilidades, fato reiterado quando listamosaadg quantidade de pensadoras, tedricas
feministas que saof/foram também escritoras, poeiasire Lorde, Adrienne Rich,
Monique Wittig, Gloria Anzaldua. Fazer da literauugar de debate, ao lado da teoria, da
politica, € ndo s6 questionar a hierarquia esteloeleentre os saberes que reduz a
literatura a objeto dos discursos teodricos comomneecer a dimensdo politica que lhe
confere ostatusde territério de contestacao de sentidos, qua@dona escrita, na pratica
de leitura.

Dizer a que veio e evidenciar o fato de que ndodmecimento desinteressado e
gue os proprios interesses determinam os tipodeecimento foram uma das grandes
contribuicbes do pensamento feminista; Rita TeheziSchmidt (1996), critica literaria
feminista, ainda classifica o conhecimento em dipiss: colonizador e emancipatorio,
adotados de acordo com 0 nosso posicionamentcediaberes a que somos apresentados,
€ 0 conhecimento emancipatorio que nos interessia agossibilidade de agenciamento
por ele garantida.

O conhecimento emancipatorio constitui o sujeitoncoum agente ativo do
processo de sua producado/ reproducdo... E um sujeinprometido com o
contexto histérico-social e intelectual que o emgptonsciente de que os limites
epistemolégicos do discurso e pratica etnocénteicpatriarcal sdo também

fronteiras enunciativas para outros discursos ecpgadivergentes e dissidentes.
(Schmidt, 1996, p. 140).

Assim sendo, minha proposta de leitura resist@atde desse posicionamento
emancipatorio, com o objetivo de compreender, peiorde estratégias interpretativas e
argumentativas, o funcionamento de tecnologiasadiempnas representacdes construidas
por Felinto e Garcia-Roza, que como escritoras quapdem narradores que fazem
escolhas prévias a experiéncia ali representadna,ccagravante de que ambas as obras
fazem parte de uma colec¢éo, foram produzidas soin@mnda tendo como mote o amor e
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vendidas com o selo de autoria feminina em destaquestigar os discursos ali adotados

e/ou questionados ganha ainda mais relevancia.

Amor e desacertd

Solo femining romance da escritora e psicanalista Livia GdRdaa, narra a
histéria de Gilda, jovem de 26 anos, que manténcaso com um homem casado, José
Julio, mora com a mée, que ja quase ndo escutae dificulta a ja parca comunicagédo
entre as duas, e um tio depressivo, Lili. A trajatde Gilda é marcada por sua incessante,
destrambelhada e infrutifera busca pelo orgasme,equ sua vida torna-se sinébnimo de
felicidade e acaba mostrando-se tdo escapavetm@bsomo essa. Porém, o desacerto de
Gilda nédo se limita a questdes sexuais, faz-seeptes também, e talvez até
principalmente, na sua relacdo familiar, que passtepre interpor-se em suas escolhas,
comportamentos, decisdes.

Tendo como foco a representacdo dos papéis deogénieha leitura e analise de
Solo femininocentra-se na personagem de Gilda, protagonistradora, que tem sua
trajetéria entremeada por questdes de grande relievpara se pensar, e principalmente,
problematizar as possibilidades de género repradasit que, no romance, sdo construidas
a partir da familia, esta funcionando ndo sé coawallde reproducdo da tradicdo mas
também de questionamento dessa mesma tradicao, aypomta Virginia Leal (2010). A
falha de comunicacéo entre Gilda e a mae, que t&npalavras cruzadas o mediador das
tentativas breves e falhas de aproximacao, é um iholicios do fracasso do modelo
nuclear burgués de familia.

Encontrei maméae, revistinha de palavras cruzadasofm logo ao me ver,

perguntou se eu sabia 0 que era aspirante, onas.|éretendente, respondi.
Esperei que ela acabasse de escrever, sorrindmt& que saira do emprego...
Mamé&e continuava com olhos grudados na merda dstinda e, antes que eu
continuasse a falar, perguntou se eu sabia 0 queaeorosa, horrorosa. Tétrica,
respondi, e disse também que ela precisava exesgtss neurbnios, ndo eu.

Chateada, ela fechou a revistinha, perguntandcecegugueria que ela dissesse.
Que eu tomava as decisdes e depois vinha me coanu(sé-, p. 74)

Essa busca pelas palavras, metaforizada pelagrgmleruzadas, atravessa todo o

romance, que escrito com uma linguagem cotidiama@eeortada pelas muitas distragbes

8 Cada obra da colec@anores Extremoleva, além do titulo comum, um subtitulo que eljsaco tipo de
amor ali representadamor e perda o subtitulo do roman&olo femininoAinda investigo se os subtitulos
foram estabelecidos previamente ou dados posteziaapelos autores.
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de Gilda, camufla-se atrds de uma superficialidpoe na verdade, é apenas aparente, pois
discute e, principalmente, faz criticas a modeles/ida e aos problematicos papéis de
género. Como exemplo, temos Gilda que, num printebmento, pode ser reduzida a esse
ideario de mulher moderna, frequentemente trazigla ghick litt uma mulher urbana,
profissional, independente, com uma vida sexualn®rasa ativa, diversificada e
permanentemente em crise. Porém, ao acompanharinagtaria de Gilda na busca de
um orgasmo, O que teoricamente aparenta transgressastra-se como mais uma
poderosa ferramenta de controle e adestramentoodésdes e desejos de nés, mulheres.

Conjuntamente com as relacdes familiares, o sexwnédos eixos centrais da
narrativa, aparecendo como principal mediador diag@es que Gilda estabelece com seus
companheiros, ou mesmo com 0s homens que ela im@gider vir a ser, e com seu
proprio corpo, sempre visto voyeristicamente, deaujtica erética, "sou uma mulher
magnética, atraio todos para 0 meu ambito; mewifgraninhas curvas setentrionais..."
(SF, p. 56), caracteristica ainda sublinhada pefgria narradora na escolha de suas
roupas, "Demorei para escolher o que usar, qudses s minhas roupas séo curtas, leves
e transparentes; € o que importa, construir unsadlwle nudez."(SF, p. 18), "vestida como
sempre, pouco pano, muito corpo.” (SF, p. 69).

Considerando que a maneira de se viver a sexdelidaafetada por inUmeros
fatores, como género, racga, etnia, classe socigljeeo prazer, os desejos sexuais sao
promovidos, regulados pelo proprio discurso queossituido a partir de inGmeros
dispositivos, como sustenta Michel Foucault, gug aloangam em nossas dimensdes mais
intimas; fazer do sexo aspecto tdo central dendraurda narrativa implica cuidados e
bastante suspeicdo em sua analise. Gilda, como@nagmsm contemporanea, tem sua
sexualidade vivida sobimperativo do gozocomo salienta Virginia Leal (2010), uma vez
gue o sexo, como defendido por Foucault, passeu pega chave na busca pela totalidade
e inteligibilidade de nossas identidades e corpos.

Se inicialmente, os dispositivos da sexualidadeiinaram de modo opressor,
cheio de restricbes e interdicdes sutiimente wigigs, — para um grupo especifico de
mulheres é claro, ja que mulheres negras, por dreitiieram seus corpos e sexualidade
expostos e usados de diversas maneiras —, hojescarsb que vende uma liberacao
sexual mostra-se tdo a mercé de interesses deoleodtss corpos femininos quanto no
momento em que o imperativo imposto era o da Gich mulheres, sendo apenas mais
uma forma refinada de circunscrever corpos, desepaticas sexuais das mulheres, o que

faz de Gilda produto dessa nova logica, porém alLvarcia-Roza, talvez por perceber a

Anais do Forum dos Estudantes e 26



VI Simpdsio Internacional sobre Literatura Brasileira Contemporanea - Brasilia, 02 a 05 de novembro de 2014

forca e a presenca da ideologia de género presestepersonagens e situacdes que
representa, traz uma narrativa fracassada em masjosctos, falhas de comunicacao, a
propria busca fracassada por um orgasmo, evidengiablemas na representacédo dessa
mulher, gera um incémodo, e incomodar parece semipepassar, mesmo que pouco, 0

discurso patriarcal que tanto nos educou para seagr@adaveis, doceis, anjos do lar.

Amor e perda’

Se boa parte das vezes o discurso da perda anumas@bi-se a partir de floreios
de lamentacOes, pedidos de perddo ou acusacOegpatmexas de vitimizagdo ou
promessas futuras de seguir em frente, a narrati@radonada de Marilene Felinto, numa
fala despudorada, encara seu sofrimento de foroe Blo lugar de antiteses e metaforas
que tornem abstrato, floreiem seu sofrimento, walaé fisica, ganha corpo, € sentida na
carne, sangra. As acusacoes voltam-se para elaangsm num ato de responsabilidade
por seus sentimentos, arrepende-se de ter se elogaoatra todas as evidéncia de um
abandono certeiro, inevitavel. E se o significagovdInerabilidade provém de fraqueza,
no relato da narradora, firma-se como um ato dagesn, mesmo que essa, para ela
atrapalhe tanto quanto a covardia.

Escrito na forma de mondlogo interno, quase que fiuxo de pensamento, com
raciocinio interrompidos, frases que se repetemttidas as pessoas que ndo me quiseram,
Charles foi o pior" (OA, p. 11), como quem rememmentalmente fatos, regata histérias,
reconstréi didlogos e tenta explicar a si mesn@omalizar sua situacdo de abandono, seus
sentimentos, "mas em que lugar do cérebro ficaakbdi arrependimento?”(OA, p. 13).

Sendo a dor sobretudo fisica, Felinto faz do cermestratégia de representacéo, a
perda de que fala é totalmente corporificada, ta@deconstituido, emana da e pela a
personagem-narradora, 0 corpo e seus sentidos sdiadares de todas as suas acoes e
sentimentos, e € no embaralhamento dos dois gegto ganha, mediante uma escrita

sinestésica, sua expressividade.

Meu desequilibrio fatal é outro..., € dor nos fg@als desertos dos meus ouvidos,
areia rangendo nos meus olhos... E eis que aqou esi remoendo um
arrependimento, como quem mastiga grdos de piposé escuta isso: sua
propria mastigacéo, sua propria ruminacgao. (OA49p50).

% Subtitulo deDbsceno abandono.
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O corpo delineado enDbsceno Abandon@ um corpo concreto, que elimina
secrecoes, que reage fisicamente, tem febre, pefala "depois do abandono, a primeira
coisa que me acontece € que eu durmo mal e pefala“a(OA, p. 20), mais do que
palpavel, o corpo é cru.

Em me sinto com uma pessoa fuzilada, que tivesseurato aberto um vazio
violento — ndo um orificio destes como o0 da minhgina, ndo. Uma dor. E
seco o buraco, € a perfuracdo de um tiro, tiroadie, bala de arma, de fuzil. Nao,

repito, ndo o orificio da minha vagina (hoje, ali@mortecido, amarfanhado e
mofino como uma cadela doente). (OA p. 17)

O proéprio arrependimento, que ultrapassa o sentongs perda, é compreendido
como "uma espécie de nao reconhecimento de si mesnaespécie de loucura”, que ela
insiste em perguntar onde se instala,

Tivessem descoberto a minha doenca, o meu vicimjnha dependéncia, a

minha falta de lucidez, recomendariam logo um ne&dige jogasse um remédio
no lugar do meu cérebro onde de aloja o arrepemiahgOA, p. 76)

. meu arrependimento é tanto que é fisico, éndsrpavilhdes desertos dos
meus ouvidos, areia rangendo nos meus olhos. Emesé@rrependo de ter
aceitado um homem que ndo me queria. Eu s6 meeadepde ter ficado de
quatro, de ter me inaugurado para ele como umamirgOA, p. 49)

Essa concretude do corpo vem ganhando cada vezfomga dentro das estratégias
contemporaneas de representacédo do corpo que,afoma Maria Ester Maciel (2012, p.
78-79), que had uma tendéncia de

enfocar o corpo fora das diretrizes impostas pedocado, de forma a explorar
suas mdltiplas potencialidades, enquanto uma exigpalpavel e ndo apenas
como uma imagem. Nesse sentido, trazem a tona ag@o e corpo que desvia
da virtualidade para a concretude, da fixidez deides para a mobilidade das

sensacdes. Um corpo feito de carne, osso e visaguassofre, adoece, tem
prazer.

A escolha por essa concretude ganha ainda maga ®@rsignificado quando nos
recordamos qu®bsceno Abandon® escrito sob a condicdo de se falar de amor, terma
conjuntamente com a autoria feminina delimita gppsta da colecdo da qual faz parte, o
que nos faz pensar nas implicagbes dessas dudbassomomo se por serem mulheres,
estariam, essas escritoras, habilitadas a falaresobamor ? talvez por essa mesma
associacdo, que provem de um pensamento binaridigqueequiza homens e mulheres,
associando-os a outros pares, como razao e embehloto escolha falar do amor de
forma visceral, erotica, as vezes pornograficandaaa intencdo é de ferir a figura de
Charles, de quem foi amante, " Eu preciso € amramganovo macho, Charles, para enfiar
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0 pau entre minhas pernas — devagar é claro, p@sjwezes vocé me machucava" (OA,
p. 34).

E por meio dos sentimentos, que s&o0 sensac¢deajrguessam o corpo, que vai sendo
construido aos poucos, a medida que a dor, o adgpento caminha sob suas "pernas
fracas que sustentam um corpo pesado e sozinho,' POB6), ascende para sua vagina
"hoje alias, amortecida, amarfanhada e mofina"(@AL7) , invadindo e compondo quase
que parte a parte o todo do seu corpo. Mas essaetode, como estratégia, seria imune a
perspectiva voyeristica que transforma constanteremanatomia feminina em um corpo-
objeto? Falar de orificios, secre¢des, despojarpocde toda nog¢do de sacralidade e exibi-
lo como um material qualquer é uma estratégia &aliol questionamento do corpo como
imagem histérico-social e psicologicamente condai

O corpo, como um dos instrumentos utilizados pargpensar teorias feministas, por
algum tempo evitado por ser compreendido como udo deéologico, € atravessado em
graus e formas diferentes por questbes como régsses orientacdo sexual, comporta-se
como uma categoria instavel, que exige cuidadouarasalise.

Compreendendo o corpo como um artefato culturesicudsivamente construido,
acredito que tornar visivel o que estava sendailmlizado seja uma prética transgressiva
valida, dessa forma, expor, assumir um corpo feminidesafiando ideais de corpo
perfeito, reconhecendo sua realidade concretar;, thzgrotesco ferramenta da construcao
de, como salienta Mary Russo (1986), alguns comaosgertos contextos e espacos possa
ser, sim, uma manobra que imunize o corpo femiairiecorporagédo pelo o olhar que o
reduz a objeto, numa acao de desidentificacdostiskzando ideais em torno da ideia de
um corpo feminino.

O corpo construido por Marilene Felinto parece w@r desses corpos, em certos
contextos e espacos possiveis, que consegue 8ggraasivo, que problematiza a figura
do corpo da mulher. E a estratégia escolhida ptinteeatua ndo s6 desfigurando a
imagem do corpo feminino como fazendo de uma hiéstle amor que leva o nome de

uma autora na capa, um incomodo.

Pensando o género nos termos de Teresa de Lai29i4), como uma categorial
relacional, as relacdes que as personagens de cemassumem sao fundamentais para se
pensar as possibilidades de género representagammativas, o que so6 confirma o lugar
privilegiado da literatura de interferéncia na ondsocial. Livia Garcia-Roza e Marilene

Felinto, que além do fato de escreverem literatpaatilham da especificidade de serem
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mulheres fazendo literatura, que mesmo afirmandgmarando sua condigdemininano
espaco literario, sdo obrigadas a lidar com esgtiag] que é recorrentemente sublinhado
a cada vez que se publica um livro e cobrado a wezlgue se representa uma mulher em
suas narrativas.

Tanto Garcia-Roza quanto Felinto dialogam, porongiei suas obras, com questdes
importantes da agenda feminista, como sexualidadep®, temas que envolvem questdes
complexas, que sdo constantemente problematizadespensadas pelo pensamento
feminista, como o discurso biologico que frequemeta se interpde nos debates acerca
desses temas, rebatendo esse corpo concreto,anotigielo qual somos identificadas,
determinando a forma pela qual cada uma de noscievelida com situacdes, pessoas,
lugares. Nao ter a obrigacdo direta e estatistinemeficaz, como fazem as politicas
publicas, de solucionar problemas enfrentadosaiiente por muitas mulheres, faz da
literatura um local cheio de possibilidades traesgivas e questionadoras, ainda que
hipotéticas e epifanicas, ou talvez justamente gwor hipotética e epifanica, faca dela
apetrecho téao fecundo.

Quando aproximamos a palavraulher a literatura, podemos compreender essa
mulher de duas formas, como aponta Susana Bornack 2011, p. 71), primeiro, a
mulher corporificada, real, fora da literatura, ntasistantemente intrometendo-se nela,
somos nds, 0 questionado e constantemente postova pomo grupo, sujeito do
feminismo. A segunda mulher esta nos textos, a enutliscursivamente imaginada,
representada e representante do nosso repertorosigbilidades e, infelizmente, de
ameacas ao projeto feminista.

Posicionando-me como esse sujeito do feminismdhando para essa mulher
dentro do texto, no caso, mulheres, Gilda e a muiim®nima de Marilene Felinto,
aproximando-as em seus fracassos particulares,vabsi® seus desejos, escolhas, formas
de viver suas experiéncias de amor e desamor, qo® as narrativas tocam-se
principalmente em suas escolhas estratégicas, o eex corpo, que esbarram-se,
entrecruzam-se em muitos momentos, dado que repmese corpo da mulher é
frequentemente, pensa-lo em torno do exerciciceglaasidade e dos seus efeitos. Unidas
pelo papel de amante, pela recusa expressa danidatkr e por uma busca incessante e
fracassada, Gilda pelo orgasmo e a narrador®likzeno abandonpela localizacdo e
extirpacdo do arrependimento do seu cérebro, qunalbparecem dar-se pela mesma

razao, a vontade latente de ser amada.
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Da mesma forma em que corpo e sexo interferermsguas explanacdes, o amor e
0 género parecem estar intimamente ligados, eztgloe essa razdo tenhamos encontrado
estratégias narrativas que tentam escapar de wakgia dominante de género, uma vez
gque o amor romantico, assim como o discurso méglicadico, bioldgico, serviu para
estipular comportamentos, regular desejos, adestraps, desafia-lo, seja mostrando seu
pior lado, do jeito mais cru e doloroso, como @hsceno abandonoou com uma
linguagem banal, superficial, medindo e avalianda existéncia por sua demonstracao

mais pratica, 0 orgasmo, como na narrativa de Gilda

Certezas provisérias

Descolonizar o pensamento, em tempos contemp@andtapassa qualquer
barreira disciplinar, tendo de estar presente etia s areas e instancias, sendo ato
constantemente pensado e repensado, ndo limitadodominio sobre uma classificacao
racial, mas encarado como uma disposicdo politeregajada. Lutar pelo poder
interpretativo, como um dos principais objetivos glealquer teoria marginal, torna-se
assim uma de nossas grandes armas na defesa d®jaeto de descolonizagdo do saber
eurocéntrico, o que faz de nosso poder de agenctanma leitura de nossos objetos de
analise nosso instrumento de interferéncia no disceritico.

Ser indisciplinada é assim, a postura que nosgidexna analise de nossos objetos.
Teoria, estética e politica caminham constantenjantas, sdo espac¢os de discussdo e em
discusséo, e as praticas artisticas, dotadas delinmeasédo politica que Ihes conferem nao
s6 o poder de legitimar e sedimentar sentidos mathdém faz dessas espaco de

contestacdo, tém papel fundamental nessa tarefa.
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