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A PULP FICTION BRASILEIRA DE RYOKI INOUE

Charles Dall’Agnol

Resumo:

O objetivo deste trabalho é a compreenséo da téraria do brasileiro Ryoki Inoue, recordista doirthes
Book como “o escritor mais prolifico do mundo”, arfir da Teoria dos Campos, de Pierre Bourdiewys d
Estudos ddPulp, ou Pulp StudieS. A pergunta essencial a responder até o fim dgoaét qual a forma de
fruicdo que o leitor pode fazer g¢alp fiction (de Inoue e similares), esta filha ilegitima daitératura.
(Todas as traducdes sao de minha responsabilidade).

Palavras-chave:campo literariopulp fictionbrasileira; Ryoki Inoue.

“A mente académica”, reflete Ray Browne émainst Academid,comeca com
capacidade quase ilimitada, mas nunca utiliza smlopotencial” (BROWNE, 1989, p.
1). A Academia é uma instituicdo semelhante adcdesatle arte conforme descritos por
Pierre Bourdieu, pois “se definem mais pelo quelwm que pelo que aglutinam”
(BOURDIEU, 2010, p. 69); essas posicdes exclusisigfue os agentes podem assumir
dentro do campo literario delineiam uma préticanttbga fundadora de um “espaco
polarizado” (p. 28). De um lado, o predominio déetristica, com os canones e a “ficcao
literaria”, “séria”, a literatura boa que, na téiMa de absorver a sensibilidade moderna,
por vezes distancia-se do publico geral (aproxirnas®] assim, do critico especializado);
do outro lado, a literatura popular, “de género”|iteratura de banca de jornal” (espaco
onde Inoue desenvolveu boa parte da sua obra) emue por objetivo principal o
entretenimentd. Estudar academicamente estas obras que objet®atneter o(a)

cidadd(o) parece ser um movimento tedrico-clandeésiile, uma vez que elas sdo, para

" Mestrando da PUCRS. Contato: charlesf.d@hotmail.co

2L Cf. http://pulpstudies.weebly.com Pulp Studiegmarting the academic study of pulp magazines (ikebs
conduzido pela University of the Sciences, Filadélf

2 para o escritor americano Michael Chabon, a rdedser da ma fama que a literatura de entreteniment
possui entre alguns grupos de leitores lhe é desc@amte: “Pessoas sérias aprendem a desconfigr e a
insultar o entretenimento. Mas talvez essas pesswis e inteligentes estejam erradas. Talvez&npara

a qualidade inferior de tantos produtos que pre&tendos entreter € que nds aceitamos — de fat@rapgla
articular tal visdo estreita e degradada do emtirtnto. O cérebro € um 6rgdo de entreteniments, maa
aprendemos a desprezar a aptiddo humana para tsetiden e assim ganhamos o entretenimento que
merecemos. Gostaria de propor a ampliacdo de miefgacdo de entretenimento para abranger tudo de
prazeroso que surge do encontro de uma mente atemtama pagina de literatura. (...) Diverséo, cema
defino, prazer e tudo, continua a ser o Unico reeguro que temos de atravessar, ou pelo menosseatie
como se tivéssemos atravessado, 0 abismo de cociscifue separa cada um de nés de todos os oAtros.
melhor resposta para aqueles que diminuir e exptoentretenimento ndo € menosprezar ou repudis, m
reaver o entretenimento como um trabalho propriartistas e publico, uma via de duas méos parga&ien
experiéncia, e a fome universal de conexdo. (CHABZING9, p. 1-2)
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alguns, obras sem vafdr Para Browne, a Universidade precisa trabalhar coais
“ecumenismo”, sempre procurando o “estimulante roasdo entre a torre de marfim e a
cultura popular”, pois os desenvolvimentos acadésnacerca dessa matéria sdo “um dos
movimentos mais inovadores, abrangentes e pertoieade tradicdo da ultima metade do
século” (BROWNE, 1989, p. 1).

Ryoki Inoue é reconhecido (quando é reconhecidoeporever um romance em
menos de seis horas, quarenta em um meés e porautardscritor — a maquina — trés no
mesmo dia. O escritor relata ao jornalista Humb@fesneck, na Revista Playboy de maio
de 96, que acha que seria capaz de muito maisessdi uma datilografia de dez dedos:
“Uso apenas os dois médios e os dois indicadorms, discreta ajuda dos polegares”
(WERNECK, 1996%. Sua mulher diz que ele estd sempre um paragrdfente dos
dedos, capaz de tratar de compras no supermeraadoparar de digitar, “parece
possuido”. Nascido em 1946, em S&do Paulo, o eséritnédico aposentado desde 1986,
quando abandonou a seguranca financeira préprea gesfissédo para se dedicar a escrita
de historias de faroeste, sua paixao, e percebesajale ndo quisesse atolar em uma crise,
teria de “dominar o mercado brasileiro de livrosbdéso vendidos em bancas de jornal”.
Com trinta e nove pseudonimos diferentes, escr®@8ulivros deste tipo, sendo o livro
mil, E agora, presidentee 1992, um marco divisor na sua carreira, paisggq@iando
passou a escrever livros mais longos (cerca depagihas) e com menos frequéncia, e
vendidos em livrarias. Como ele mesmo afirma, etreeista para o programa Fala Brasil,
em 1993, “eu fiz cinco anos de aprendizado, trelnasom livros de bolso, e agora, uma
vez formado, consigo escrever um romance proprigften

O autor soma, hoje, 1.102 livros publicados. Corfioma Lais Coelho, da
Revista Piaui, Ryoki Inoue faz “literatura fordista

A trajetéria literaria de Inoue comecou em 1986 aamm enxuto faroest®s
Colts de McLeeromance escrito integralmente a mao em trinta giara a
editora Monterrey, rendeu-lhe minguados 15 délanes lhe abriu os portées da
literatura nacional. O livro fez sucesso em barsmgornal e tempos depois
valeu ao autor uma proposta da Editora Abril. “Bhes procuraram para eu

escrever cinquenta originais de faroeste em dosesiéMe pagariam 50 dolares
por original, trés vezes mais do que a Monterreghtou. “Fechei o contrato na

% Talvez o representante mor desse ponto de vigtaHseold Bloom. Quando Stephen King foi agraciado
com a medalha de contribuicdo para as letras aamaxicpela Fundacdo Nacional do Livro, em 2003, o
critico norte-americano teve uma espécie de sineogscreveu um ataque severo, chamando a decisdo da
Fundacdo "mais um decréscimo no ultrajante procdssemburrecimento de nossa vida cultural". (Cf.
http://www.boston.com/news/globe/editorial _opinimmed/articles/2003/09/24/dumbing_down_american_re
aders/)

24 Disponivel em < http://www.ryoki.com.br/revistaptey.htm > Acesso em: 5 dez. 2014.

% Disponivel em < https://www.youtube.com/watch?v&bybWrX2E> Acesso em: 5 dez. 2014.
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hora.” Assim nasceu a maior linha de producaoditardo mundo, de acordo
com oGuinness BookCOELHO, 2013%

Nesse sentido de “literatura fordista”palp fiction de Inoue esta estreitamente
ligada apulp fiction originaria dos EUA do comeco do século XX confordescrita por
Erin A. Smith, que em seu lividard-boiled: working-class readers and pulp magasin
caracteriza o escritqaulp como “menos artista e mais fabricante”, como aqge&

despeja prosa por um ou dois centavos a palavahedscendo que a producédo
de frases, paragrafos e enredo nao é diferentealgugr outro tipo de trabalho.
Sem musa. Semagnunopus Sem discussdes eticamente perturbadoras sobre o
papel do intelectual publico. Apenas producdo desqrdia apés dia. (...) Os
escritores pulps tem pouco a dizer sobre a estdtqaulp fiction mas falam

com orgulho de suas horas de trabalho, velocidageautividade. (SMITH,
2000, p.4)

Se relacionarmos a obra de Inoue com escritoradwgstienses de pulp fiction do
comeco do século XX, como Walter B. Gibson e Paldvers, fica evidente que o autor
brasileiro, apesar do carater extraordinario depsatuséo ficcional, ndo € um fenémeno
literario sui generis Gibson, por exemplo, autor de um dos personageis famosos da
cultura popular american&@ Sombra(que escreveu com o pseudénimo de Maxwell
Grant), dizia possuir uma maquina de escrever eda cdmodo de sua cd5apara
escrever varias histérias ao mesmo tempo e curnogricontratos que mantinha com
diversas editoras. Naquela época (anos 20), erairoows escritores pulps fecharem
contratos que pagavam por palavra (de 1 a 5 centdgodolar). A média de palavras
(wordag@ produzidas por um escritor pulp comum era dedréisico mil palavras por dia,
mas as “estrelas” como William Gibson produzianripld, chegando a seis milhdes de
palavras por ano (SMITH, 2000, p. 21). Nao é difimaginar Ryoki nesse mesmo
universo, considerando que os direitos autoraseds primeiros livros Ihe rendiam meros
20 dolares cada; tempo depois, conseguiu fazer 2&@ dblares cada. “Se o trabalho de
um autor vale alguma coisa”, declara Paul Powerseun livroPulp Writer: twenty years
in the american grub streetvale dinheiro, também” (POWERS, 2007, p. 55)géestao
da profissionalizacado do escritor, portanto, € emeho muito fértil para os Estudos do
Pulp. Para Inoue, bloqueio de escritor para eleen@te: “Eu ndo acredito em inspiracao”,
diz ele, “porque eu tenho que escrever, é daligmeu estdmago vai se encher. Escrever
um romance é fruto de 98% suor e o resto talersorte. E quase um trabalho bracal!”,

afirma do escritor na entrevista do programa FaksiB O escritor ou escritora pulp tem

% Disponivel em < http://revistapiaui.estadao.coredicao-72/esquina/literatura-fordista> Acesso &m:
dez. 2014.
2T Cf. http://www.mysticlightpress.com/index.php?paige131
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um profundo talento para criacao de historias ssplum ritmo extraordinario. Enquanto
autores “respeitaveis” escreviam “ficcdo sériaguanenta Erin Smith, escritores dalp
fiction escreviam €ommodities” que “ndo precisavam de mais educacdo do que a do
homem comum the average man on the strgptenquanto “escritores literarios
autoconscientes pensavam seu trabalho como expressfiva de si, 0s escritores de
pulps frequentemente n&o ganhavam crédito pelo seu lh@baevido ao uso de
pseuddénimos (SMITH, 2000, p. 22).

E factivel dizer que o termgtilp’ imortalizou-se no filme de Quentin Tarantino,
Pulp Fiction — Tempode Violénciag de 1994. Naquele verbete do comeco do filme,
aparece a seguinte definicAomép constante nd&mericanHeritage Dictionary. “revista
ou livro de conteudo sensacionalista e chocantpreisso em papel rude”. A influéncia
pulp no filme ndo para por ai. Nado é por acaso que a &suolhido por Tarantino para o
filme é o mundo do crime, caracteristico do gérgalicial noir” (ou hardboiled no
inglés), que surgiu nas revistas pldp fiction dos Estados Unidos de comeco de século
XX. Sabe-se que um titulo provisorio do filme &lack Mask que era 0 nhome de uma
revistapulp na qual Dashiell Hammett, Raymond Chandler e Estdaley Gardner eram
0s principais colaboradores. flp daBlack Mask foi a inspiracao titular para o filme
tarantinesco de 1994. Em uma das entrevistas do Quentin Tarantino: Interviews,
Revised and Updateddada em Amsterdd durante o processo de criacaootdoo,

Tarantino explica assim o filme:

[Pulp Fiction] é uma antologia de filmes de crimeds histdrias de crimes como
a antiga revista Black Mask. As histérias sdo cetaphente separados e elas sédo
as mesmas histérias que vocé ouviu um zilhdo desv&2 gangster que pega a
esposa do chefe, um boxeador que é pago paraunaiassalto que da errado.
Vocé sabe, o essencial dos géneros, mas espetevaue até onde vocé nunca
viu antes. (PEARY, 2013, p. 18)

O conceito de “campo” é chave para situgoutp ou “as literaturas a margem da
literaturd® as quais a obra de Inoue pode ser inserida. Wo Bupracitado, Bourdieu
prové muitas definicbes de campo, das quais sele@sta:

O campo literario € um campo de forcas a agir stdies aqueles que entram
nele, e de maneira diferencial segundo a posi¢cé@tacupam (seja, para tomar

pontos muito afastados, a do autor de pecas desssucmu a do poeta de
vanguarda), a0 mesmo tempo em que um cagedatas de concorréncia que

% Termo que a pesquisadora Simone R. F. Meirelleshaw para estudar os chamados “romances
sentimentais” vendidos em bancas (“Julia”’, “SaBrire antiga “Biblioteca das Mocgas” e outras séries
similares) em sua dissertacdo, “Das Bancas ao 8mragmances sentimentais e leitura hoje”.
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tendem a conservar ou transformar esse campo ¢esf(BOURDIEU, 2010, p.
263)

7

O campo é um espaco de disputas, com agentes dotibabitus’ que
carregam o conhecimento das leis desse campo,odotil estratégias de conservacao
(“ortodoxia”) e de subversao (“heterodoxia”) do geomem torno dos objetos de disputa
As posicdes que 0s agentes ocupam no campo litexas formas de jogar o seu jogo sao
determinadas por un@doxa’, e o campo serd mais ou menos autdbnomo dependendo
como seus agentes se posicionarem. O agente ititérédd que Bourdieu chama de “o
criador do criador”, isto é, 0s agentes sao osrespveis por fazer os produtores culturais
entrarem no “ciclo de consagracao”, pois

entra-se na literatura ndo como entra-se na religiss como entra-se em um
clube secreto: o editor € um desses patrocinadiergsestigio (juntamente com

prefaciadores, criticos, etc.) que garantem testbosl lisonjeiros de
reconhecimento (BOURDIEU, 1977, p. 6)

7

O campo literario é engendrado pelos agentes ribstdou sejam pelos
professores, criticos, escritores, editores, o esgpiado do livro, os formadores de
opinido, e pelos discursos advindos deles. Paranéaet como o campo literario é
estruturado através das praticas de seus agentegoéante entender em qual tipo de
relacdo de poder eles tomam posicdo. E significatiotar que nenhum critico de
notoriedade tenha resenhado Ryoki até o0 momermjogeuma pesquisa com o nome do
autor no banco de teses da CAPES néo traz nentauttad. Todos os que falaram dele
foram jornalistas ou figuras midiaticas como JO r8e®a*a maioria das pessoas nhao
consegue ler na mesma velocidade que ele escrene®)exandre Garcia, que prefaciou
seukE Agora, Presidente?e 1992:

Na tranquilidade da praia de Piima, no Espiritot@Galosé Carlos Ryoki de
Alpoim Inoue fez seu milésimo livro. Isso mesmolivwo nimero mil — que

merece ser saudado tanto quanto o milésimo goleiie P..) Os outros 999
livros foram escritos sob 39 pseuddnimos difereatagora é a primeira vez que

ele assina um livio com seu nome de batismo.[E.Q escritor] mais fértil da
nossa literatura, perto do povo e longe das tedu...) Este livro € uma trama

9 O habitus “configura um universo de classificacdes e posddinles que o agente que o internalizou
assumo como apriorismos mentais e praticos quezsenfperceber mas ndo sdo necessariamente pes;ebido
muito menos explicitados num célculo racionahd@bitus entretanto, “ultrapassa a no¢éo de individuaze d
respeito as estruturas relacionais em que eleirestéido”. FONTE: ABC de Bourdiein Revista Cult N°©
166.

% Doxas80 0s pressupostos que organizam a acdo dentnm dampo. “Existem pressupostos, uma doxa,
correspondentes a cada posicado; (...) a homolegigdsicdes ocupadas pelos produtores e por sentes!

€ a condicdo de cumplicidade que sera tanto mdenfente exigida quanto, (...), aquilo que estjogyo for

mais essencial e estiver mais proximo dos derraslenvestimentos” (Bourdieu apud Larrisa de Araujo
Dantas, em <http://www.gelbc.com.br/pdf_teses/Isari®antas.pdf> dissertacdo da UnB)
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de perder o folego (...) fica dificil interrompetedtura, porque a narrativa ganha
a vida de um filme, um bom filme americano comrageédientes de campedo de
bilheteria: sexo, corrupcdo, violéncia, politicaspienagem e um final
surpreendente. (INOUE, 1992, p. VII)

Uma pagina retirada do romance:

Sairam do banco separadamente e foram se encoinitarminutos depois, na
praca Steidel.

— Vamos até meu automoével — disse ele, mantendameino de
distancia de Noelle.

Ressabiada, até mesmo ofendida por estar sendamlarabm tanta
frieza, a moca o acompanhou até um Lancia verdafgarque estava
estacionado em uma rua lateral.

Somente quando estavam fora da cidade e depoislgse certificou
de que ndo havia ninguém seguindo seus movimentpss ele sorriu e, olhando
para Noelle, disse:

— Se vocé pudesse imaginar como me ¢é dificil desehgy esse
papel...

Muito séria, ela indagou:

— Que papel?

Ele ndo respondeu.

Dirigiu para uma estradinha que serpenteava mominaa e
estacionou em frente a um pequeno hotel cercaflords.

— A Suica — falou — ndo é apenas o0 pais das cdrdgasarias
numeradas, secretas... Também é o pais dos amoigsigs...

Apanhando uma chave da sorridente velhota que rexebé-los,
acrescentou:

— Nosso bangald é 14 no fundo... Bem a beira do. l&gu mandar
trazer sua bagagem do International Hotel para ca..

E, com um sorriso maroto, murmurou:

— Além de ser mais seguro para mim, serd muito maigntico para
nés dois...

Um pouco mais tarde, ainda ofegante do amor intgugoele tinha
demonstrado e ainda sentindo os espasmos de usnwdz® muito esperado,
ela perguntou:

— De onde saiu tanto dinheiro? Pelo que me faloohanparte nisso
nao é mais do que a metade...

Ele sorriu mansamente e, acariciando o seio dird#o Noelle,
respondeu:

— Vocé pode dizer que esse dinheiro é provenientaidhas reservas
pessoais, querida... Sera a nossa garantia naualidatde de acontecer uma
reviravolta politica e eu me encontrar em uma s&aauim... (INOUE, 1992, p.
117)

7

A primeira coisa que se nota € a verbalizacdo ec&o amoderadas, a
“extraordinaria quantidade de tautologia (100 paswgue poderiam ser comprimidas em
cerca de trinta) (...) aparatentemente planejades gsticar a histéria” (ORWELL, 2012,
169), coforme afirma George Orwell em seu artigbrsaapulp fiction britanica. Esse
estilo de acdo pura que Ryoki emprega, sem a mipiresenca de gestos interiores
sofisticados, epifanias ou técnicas narrativas dexag, op¢cdes geralmente exaltadas na

“L"iteratura, é satirizado por Julio Cortazar, qdanno ensaid\ Situacdo do Romance
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manifesta a sua opinido em relacédo aosigh writers’ da literatura de género policial
hard-boiled

Fugindo do luxo verbal, das atenuacfes e das fggestn que abunda a técnica
do romance, cai-se no luxo da agéo; vemos um pegsom chegar a uma casa,
tocar a campainha, esperar, ajeitar a gravata,ecsavcom o porteiro, entrar
numa sala cujas paredes e mobilidrio sdo registradmo num inventario. O
personagem p6e sua mao direita no bolso direitfagizeta, tira um maco de
cigarros, escolhe um, leva-o a boca, tira seu isguéaz com que funcione,
acende o cigarro, aspira o fumo, expele-o lentagnpeto nariz... Ndo exagero;
leia-se, como prova, Farewell, my Lovely, de Raymond Chandler
(CORTAZAR, 1993, p. 81)

Este estilo, entretanto, € a condigéite qua nomlo pulp. “A legitimidade do pulp
€ proporcional a sua ilegitimidade como literatsg@aia” (Bloom, 1996, p. 133). A classe
trabalhadora brasileira dos anos 80, assim comelaalasse trabalhadora americana do
inicio do século, tinha nesse tipo de literatura peincipal meio de entretenimento.
Segundo a biografia de Inoue em seu site oficigliaas montadoras de automédveis
proibiam seus empregados de entrarem na fabricaseaspulps pois havia um histérico
de funcionarios que ficavam no banheiro até termgoepletamente a leitura.
Sequestro Fast-fogdie 1996, o romance que Ryoki escreveu em 5 hends de
testemunha um jornalista, comega assim:
O 747 da Varig sobrevoou Séo Paulo, passou por danslata da Cantareira,
roncou suas turbinas sobre os palacetes do Altdudaruvi fazendo tremer os
cristais e fazendo com que muitas conversas pesesaser interrompidas por
causa do barulho. Majestoso, o avido dirigiu a ppzaa o Aeroporto
Internacional de Cumbica.
Olhando através da janela para o dia acinzentadeloso, ouvindo
a voz da comissaria de bordo anunciando que a tatopg em Sao Paulo seria
de catorze graus Celsius, Roy Hamilton ndo consegs¢onder de si mesmo
uma certa decepcéo.
Para ele, alias para a imensa maioria de estrasgeure chegam ao
Brasil, a ideia € encontrar um pais ensolaradoesntqu povoado por pessoas
cheias de bom humor e de otimismo, um lugar ondehod@ivesse o impossivel

ou o insoluvel, principalmente gragas a espert@Zxibilidade de carater e a
riqgueza de expedientes de seu povo. (INOUE, 1998, p

Mais uma vez, um estilo que polariza com o estdd'ata” literatura (as aspas
sdo muito importantes para meu argumento nestardoagfo) A Teoria dos Campos é
adequada para explicar a luta entre dois estiltiggratura popular e a literatura “séria”,
por explicar a dindmica entre pessoas e entre grdpopessoas nessa luta. Bourdieu
argumenta que a realidade é um conceito orientadogmvencdes sociais: existir é existir
socialmente com distingbes sociais em relacdo a0 Paralelamente ao campo

literario, existem outros campos com outras espeag@es (0 campo jornalistico, o0 campo
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militar, juridico, de poder, e outros). As relac@iespoder dos agentes dos campos e entre
0S campos estrutura o comportamento humano.

O autor relaciona obra artistica com “manifestosneanifestacdes politicas” e,
assim, configurando a literatura como um produtasoaponta para a questionabilidade
do valor dos canones e dos best-sellers (da wedide de suas altas posi¢des, no caso do
canone; da sua qualidade medida por vendagem soodcs best-sellers) ao sugerir que o
valor de uma obra artistica dentro do campo “mudasmo quando ela permanece
idéntica, quando muda o universo das opcdes auibsig simultaneamente oferecidas a
escolha dos produtores e dos consumidores” (BOWRDI2010, p. 263). Portanto, o
valor das obras é flutuante, pois o campo literario

€ o lugar de lutas entre detentores de poderesdéoespécies de capital)
diferentes que, como as lutas simbdlicas entrertistass € 0s ‘burgueses’ do

século XIX, tém por aposta a transformacédo ou @&@wacao do valor relativo
das diferentes espécies de capital que determienpr@rio, a cada momento, as

forcas suscetiveis de ser lancadas nessas(B@SRDIEU, 2010, p. 244).

De certo modo, é possivel I&s Regras da Arteomo uma obra de sociologia da
literatura, como uma reflexdo sobre a relacao entiteratura e diversos aspectos sociais,
como hierarquia, o poder e as acdes impositivaedes agentes. Como repara Bourdieu,
“0 principio gerador e unificador desse sistema @ropria luta” (BOURDIEU, 2010, p.
263) - e devemos considerar que o callitpcario € apenas um dos campos da sociedade,
operando em correlacdo ao campo econémico, poléicg

Flavio Carneiro, enO Leitor Fingidg livro que mistura ensaios e ficcdo para
consttruir uma reflexdo sobre a leitura como pentorce, afirma:

O escritor ndo pode ter certeza de como sera éidogue velocidade, mas é
levado, pela propria natureza da escrita, a témdaizir o leitor a ler o texto num

determinado ritmo. O leitor, por sua vez, de fognasciente ou ndo, percebe o
ritmo pretendido pelo texto e a ele se entregaedel sk afasta, firmando o pacto

pretendido pelo autor ou criando, por sua conta,newp ritmo para o texto
(CARNEIRO, 2010. p.14).

E gostaria de partir dai para uma reflexdo bem anigbre a obra de Ryoki
Inoue. Percebo que sempre que se fala em litergiypalar nomilieu académico, na
grande maioria das vezes e sem demora surgem &egest sentido de trata-la sob o
prisma dos estudos culturais, da sociologia daatilea, da teoria da recepgédo. Ao
frequentar um evento académico-literario, ndo € nem duas vezes que se ouvira juizos
de valor acerca das obras. Dirdo: tal romance Ideutar deixou a desejar em relagéo ao

seu romance anterior. Ou: teria sido mais proveifogra o autor se houvesse menos
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empenho tentar tornar a linguagem erudita e majgeeho em criar algo original. Ou
simplesmente: tal livro ndo € muito bom. O juizover € o combustivel da critica. Mas
quando se trata de pulp fiction... Dai ndo, daiethor vocé procurar trabalhar um grupo
social de leitores, investigarque fazem os leitore®m determinados textossempre em
detrimento do textd'a mulher dona de casa nos romances sentimentaislasse operaria
nos romances policiais”, et cetera. Nada contrasesgetodologias, mas enxergar nelas a
tnica forma de dissertar academicamente sobre p rpel parece um conservadorismo
mascarado, e apesar das mudancas ocorridas ndsulogr universitarios desde o
surgimento dos estudos culturais, podemos pergqo#arto realmente mudou.
N&o sou culturalista, ndo sou estruturalista, m@ndentista. Eu sou leitor. Leitor
Total. Leitor Voraz. Leitor Ecuménico. Leitor Sefygan. Leitor Mitico. Leitor Crianca.
Leitor Liquido. Leitor Zen. Leitor Destruidor. Leit Magico. Leitor Caleidoscopico.
Leitor Cult. Leitor Anarquico. Leitor Kiell. Leitor Noé. Leitor Jamerey-Duval Leitor
N6émade. Leitor Ator. Leitor Planta. Leitor Estanteitor Invisivel. Leitor Autista. Leitor
Maquina. Leitor Arranha-céu. Leitor Amigo. Eu soum uleitor trabalhando como
pesquisador do CNPq na area de Teoria da Literadupaocuro fazer meu trabalho da
melhor forma. Portanto, ndo posso deixar de fundéaneeoricamente a leitura que faco
do pulp de Ryoki Inoue, e se ndo concordo com @ess0s exercidos em nome dos
estudos culturais e se acho limitado os estudostastlistas, me resta tentar elaborar um
modo diferente de apreender o assunto. Na promodigiirdiana segundo a qual
“defender-se contra a dominacao exercida pelareuétem seu nome deveria fazer parte
da cultura” (BOURDIEU, 2013, p. 13), este modo gdesander tomou folego.
Afirma Eco:

Se a cultura é um fato aristocratico, o cioso woltassiduo e solitario, de uma

interioridade que se opfe a vulgaridade da multi@@addo s6 o pensar numa

cultura partilhada por todos, produzida de mangiva a todos se adapte, e

elaborada na medida de todos, j4 sera um monstoorgmassenso. A literatura
de massa € a anticultura. (ECO, 2011, p. 8)

%! Kien, personagem do romance de Elias Canatitp de fé que apresenta como “Kien, do ramo dos
livros”, e afirma comprar “qualquer livro, mesmo nsns”, como forma de “redimir os livros de seu
Holocausto”.

%2 Em referéncia ao personagem histérico ValentinedayaDuval, descrito no artigo de Jean Hébrard no
livro Préticas da leitura como um modelo de “autodidatismo exemplar”. Remnerey-Duval, argumenta
Hébrard, a leitura, “num contato tdo desordenadmiguassiduo com o escrito”, € ao mesmo tempo “uma
confirmacéo cultural” e “um motor de deslocament&’.dindmica prépria do autodidata pode, com efeito
ser comparada com o esforco que faz um leitortitagl quando um escrito o confronta com um dominio
cultural que ndo domina, ou seja, quando o at@itl&d ndo se assenta mais sobre o reconhecimentmd
contexto partilhado com o autor. Como podemos deiila que ndo conhecemos ainda? Como, pelo livro,
podemos ter acesso ao que nao se sabe?” (HEBRARND, A. 43)
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Se a literatura de massa € a anticultura, suadedtuma leitura que se realiza fora
da cultura? Penso que sim — mas ao contrario devig@a depreciativa que adviria desse
pensamento de que o pulp ndo é cultura, provazébrpela qual a Instituicdo-literatura
tenha tdo poucos pruridos em apontar alegadasdites e deficiéncias do popular, tanto
da escrita quanto da leitura popular, penso naréesnticultural como uma atividade que
da ao pesquisador a) criatividade e b) culturaagmalmente.

Criatividade: Jean Dubuffet, em livro de titulo mdnimo intrigante Asfixiante
Cultura, afirma que a atividade criativa do artista “étdarente individual, e por
conseguinte em completo antagonismo a toda furg@al’s portanto, um pesquisador que
queira produzir algo original — sim, original comma obra artistica, pois vejo num
trabalho académico uma laténcia de arte — teraateger de modo oposto ao pesquisador
tradicional, mero homologador de obras e de pticadémicas dominantes. A atividade
artistica, completa Dubuffet, “s6 poder ser umachan antissocial, ou, pelo menos,
associal” (DUBUFFET, 2005, p. 9). Antissocial enagdo ao sistema de valores de uma
sociedade “burguesa [que] procura convencer-sengeoger aos outros de que a sua
pretensa cultura (...) legitima a sua preservagéajiie revela seus “apetites imperialistas
[mediante a] urgéncia em dar a conhecer aos n&iraksespeare e Moliere (DUBUFFET,
2005, p. 7); uma sociedade, podemos completar,acajuda das palavras de Bourdieu, em
que “o julgamento sobre a forma adquire autonomarelacdo ao julgamento sobre o
contetido” (BOURDIEU, 2008, p. 48) Dubuffet é contra qualquer tipo de doutrinacéo da
criatividade; e penso, junto com ele, que doutéoagsta ligada a chamada “alta cultura”
“A doutrinagdo chegou a tal grau que é extremamemteencontrarmos uma pessoa que
confesse que tem em pouca conta uma tragédia deeRac um quadro de Rafael” é a
frase inicial deAsfixiante cultura Ao lado do aspecto da doutrinacdo, esta o dess@o,
“pois ndo sou capaz de imaginar o Ministério da@ala ndo ser como policia da cultura,
figura extremamente hostil” (DUBUFFET, 2005, p. 8ssim, quando lemos os livros de
editoracéo ruim e locais de venda populares owdiabertamente de entretenimento,
estamos a ler livros clandestinos a universidade, quando nela sdo abordados, sao
adestrados para que nao se considere a leitue geib pesquisador, mas apenas o
apropriagdo socioldgica de leitoresitros Minha hipdtese € levar adiante a atitude
sustentada pelos ultraconservadores de que o @dpénliteratura, todavia com outra

% Um fenémeno de preconceito da forma que podehsenado de Escola Davi Arrigucci Jr. de Critica
Literaria, em referéncia ao critico que certa geecé de forma irdnica, mas de qualquer modo cerpadl,
disse de um escritor popular: “N&o li e ndo gostef. Revista CULT, N° 70.
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semantica. Quando leio o pulp nao leio literat@a.por outra: quando leio o pulp estou
exercendo uma leitura que existe em relacdo atitex séria, embora fora dela. Como
bem argumenta Clive Bloom, “a legitimidade do pélproporcional a sua ilegitimidade
como literatura séria” (BLOOM, 1996, p. 133). N&sédjo alargar o canone. Como muito
bem argumenta Clive Bloom, “quero que o canonetaxara definir minha leitura pulp
como especifica, diferente e prazerosamditiga” (BLOOM, 1996, p.13). llicita em
relacdo a literatura e a cultura sérias. Um momeddo prazer leitor advindo da
desobediéncia, da insoléncia, e que resulta, pprafissional das letras, num momento de
libertacdo,), de arte criadora, pois penso o oritmmo artista, como o faz Oscar Wilde no
ensaioO critico como artista“Porque a critica elevada €, na verdade, o relatpropria
alma da gente” (WILDE, 1961, p. 1130).

Cultura: Trata-se daquilo que Roland Barthes afirmomo sendo a fase mais
madura do processo de conhecimento do ser humaaloseja, a desaprendizagem; que se
educar é “aprender a desaprender’. A leitura pulpur@ desses momento de
desaprendizagem. Conforme reflete Clive Bloom @uit Fiction, “O pulp € o ilicito
revestido de respeitavel, mas nao se disfarcagaé&mnde do consumidor sua verdadeira
natureza” (BLOOM, 1998, p. 133). llicito em relacdaque? A alta literatura, a ficgcdo
Séria, a cultura — imposta, “imperialista”, comaadDubuffet. O pulp é a antitese da
cultura que coloca a cultura em perspectiva. Rooehecendo as duas literaturées a
chave), € possivel para o pesquisador fruir doeprde texto pulp enquanto ilicito. “O
prazer do pulp é um prazer ilicito. Tal prazer growde ler pelos motivasrradose saber
gue séo errados” (idem). Considere uma obra liteguralquer. Como ja foi mencionado
na introducdo deste trabalho, o campo literariorénddo por ortodoxias e heterodoxias
relativamente ao conjunto de regras. Portanto, ueotgnge a dinamicas extratextuais, a
obra podera ser arte produzida para 0 mercadorawapeaeciacao e julgamento de criticos.
Tomando como caracteristica principal do pulp cocal-se na contramao do canone
aceito, sua leitura pode ser vista como uma violaiz cultura literaria dominante que
coloca essa cultuem perspectiva

Pulp fiction é literatura popular. Qualquer obrecibnal, ndo obstante, lida por
um grande numero de pessoas pode ser consideitetattira popular”. Contudo, ao
longo do século XX, a medida que as relagbes diteratura popular e indastria cultural
do entretenimento foram se tornando mais estrelitghsiefinicdo foi solicitando mais
refinamento. No livra&Cambridge companion to popular fictioa professor David Glover

afirma que “a caracteristica mais importante dardiura popular é a sua mobilidade, o
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modo pelo qual suas narrativas trafegam entre edifes puablicos”. Género é uma
ferramenta de marketing, portanto elemento exgralito. Assim, “mesmo para o escritor
de género dos mais refinados, uma livraria tornarsa gueto”, citando Michael Chabon.
Em uma livraria, na estante de ficcao cientifigar@vavel vocé encontrar, por exemplo,
Isaac Asimov e Roberto de Sousa Causo, mas na@é&éwell ou Ignacio de Loyola
Branddo. Quando uma obra de género vira um classicguando ela é escrita por um
autor legitimado como autor de ficcao literariagomceito de género parece simplesmente
evaporar, e os leitores, na maioria das vezesgesgugue a dita obra esta alicercada em
um género especifico, géneros que por sua vez ssEm@almente tributarios da pulp
fiction do comeco do século XX (a pulp fiction hejee na literatura de género, uma vez
gue ndo é mais possivel categorizar os textogsuliter mediante a materialidade em que
eles sdo impressos).

O pulp é caracteristicamente uma leitura de lugdeegassagem: salas de espera,
filas, rodoviérias (na Franca, existe o telitérature de gareliteratura de rodoviaria, para
designar os livros barateadofanto o leitor quanto o passageiro querem uma Exyoea
que os distraia; tanto um quanto outro estdo entugar de passagem e nao estardo mais
no mesmo lugar quando terminada a viajem/a leitasa. € a esséncia das histopatps
sdo elas que nos salvam do tédio numa fila de bawuo de 6nibus, sala de espera,
lavanderia, rodoviaria ou qualquer outro lugar dsspgem em que somos obrigados a
ficar esperando, sozinhos.

Scott Mccracken, da Universidade de Keely, em ligepecializado nd ulp,
argumenta, sob o prisma dos Estudos Culturais,“guexto deve ser considerado no
contexto da experiéncia total da leitura de ficggmpular” (McCRACKEN, 1998).
Seguindo os moldes argumentativos da critica emegira pessoa explorados por Walter
Benjamim, McCracken inicia seu livro declarando:

Algumas das minhas maiores felicidades lendo figgépular ocorreram nos
trens. Ha algo na combinag&o de estar preso, masgamo tempo, estar indo a
algum lugar que é particularmente condutor dos eguesz dopulp. Embora a

narrativa popular também se aprisione na sua [bdidade, apesar dela ou por

causa dela, h4 mais espaco para um escape pardasida (McCRACKEN,
1994, p.1)

O autor britanico entdo reproduz dois excertos, denWalter Benjamin em
“Romances Policiais, nas Viagens”, e o outro det®¥aNash emThe Language of

Popular Fiction para exemplificar sua hipétese de que a litemapopular deve ser
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considerada na “experiéncia total de leitura”. @toede Benjamin descreve os prazeres do

ato ritualistico de comprar e ler uma obra de fiqggépular na estacao ferroviaria

S&o uma minoria 0s que, no trem, leem livros quesypem na estante em casa.
Preferem comprar o que lhes oferecem no Ultimo mbme...) Talvez deem
valor a fazer suas comprar no chassi de bandeicolasidas na plataforma da
estacdo. Qualquer um conhece o culto ao qual deovida. Qualquer um ja
estendeu a mado uma vez para os volumes icadofartesi menos pelo prazer
de ler do que por fazer, numa sensacdo obscuragaly agrade aos deuses da
ferrovia. Ele sabe que as moedas consagra a eéstadeaofertas o recomenda a
indulgéncia do deus-caldeira, que arde noite adedés naiades de fumaca, que
rolam por cima do trem, e do deménio do balou¢c® €wsenhor de todas as
cangdes de ninar. A todos ele conhece de sonhdiecertambém o efeito de
provas e perigos miticos que, como “viagem de treestdo as ordens do
Espirito de Epoca, e a fuga imprevisivel de doreemo tempo e no espaco,
sobre os quais ela se move, comecando com o farttaste demais” do
atrasado, arquétipo de todas as negligéncias, suittd@io da cabine, ao medo de
perder a baldeacdo, ao horror da estacdo descdahe@ qual entra.
Desprevenido, sente-se enredado numa megalomaeiaezonhece a si mesmo
como a testemunha estupefata da luta entre osgdasterrovia e da estagéo

(BENJAMIN, 1995, p. 220).

A “megalomania” da estacdo ferroviaria é, como moadMcCracken, “um
simbolo da alienacdo que sentimos em frente acantglg e andnimos sistemas da
modernidade”. A ficcdo popular, para o pesquisdnttinico, incluindo anedotas, contos
de fada e best-sellers modernos, tem a capacidattgrtecer a nés, leitores, um “sentido
de Self vidvel, mesmo que temporario’a [workable, if temporary, sense of $elf
(McCRACKEN, 1994, p. 15); nos fornece uma estrutngaqual nossa vida pode ser
compreendida, fornece os herdis e os enredos quidaando tertf. Parafraseando o
pensamento de Benjamin, McCracken prossegue:

o0 texto popular oferece um padréo regular e famitieas que isso em si ndo é
suficiente. Comprar e ler no trem histérias deésitas, esse processo como um
todo atua como um ritual com o qual o leitor podeedter um senso trabalhavel
de seu proprigelf[a workable sense sElf] durante a experiéncia turbulenta da
viajem. Ele descreve como diferentes tipos de tiearapopular ddo a

oportunidade de projetar ou fantasiar diferenteserpialidade deselves
(McCRACKEN, 1994, p. 3)

Umberto Eco afirma, emApocalipticos e Integradpsque “a primeira
caracteristica dos produtos de massa [é] a efeatefid Embora a pulp fiction, que
hodiernamente vive na literatura de entretenimeptssua (e sempre podera possuir)

algumas obras que sobrevivam ao tempo, a afirmakevd&co encontra assonancia na

3 Aqui, McCracken esta aludindo a uma avaliacéo stade de coisas nas obras ficcionais modernas
feita pelo escritor russo Ossip Mandelstam: “Eraté&zante pensar que nossa vida é uma narrativa sem
enredo ou herdi, feita de desolagdo e vidro [aguia alusdo ao romance distopie de Yevgeny
Zamyatin, de 1924] e da tagarelice febril das @oniet digressdes”.
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declaracdo de Nash, quando afirma: “poderemos sedgixar o livro em algum quarto de
hotel, para entreter outro viajante”, pois “a pipat caracteristica da ficcdo popular é a
descartabilidade”. Walter Nash afirma no prefaotoLdnguage in Popular Fictiomue
nao pretende “olhar de cima pra baixo” pra obraidguém, embora se reserve “o direito
de sorrir de absurdos em qualquer estilo, populam&o”. Mas é importante nesse
momento transcrever aqui uma ressalva que mesmeritioo de forte conservadorismo
como Walter Nash teve o bom senso de fazer:
a ficcdo popular tem méritos inegligenciaveis @..habilidade de contar uma
histéria, de habilmente elaborar seus capitulanal@o que o leitor muitas vezes
ndo consegue deixar o livro de lado, de tocar emdaéncias da coletividade,
de entender os desejos e opinides de gente conmupferkecer experiéncias de
perigo, triunfo, amor, tristeza, tudo sem a sombtausiva do real. Fazer tudo
isso demanda talento. O preco que pagamos pardalisivairmos € bastante

merecido; serfamos mal humorados e, sem duvida, infarmados, se
desprezassemos as artes que nos entretém. (NAS®I, 1. B)

Conclusao

A leitura pulp esta fora da literatura. Pode estar dentro da tsiaele, mas fora
da cultura, e, por isso, a leitupallp € um prazer ilicito. “Nao desejo alargar o canone.
Quero que o canone exista para definir minha kipulp como especifica, diferente e
prazerosamenteélicita.” (BLOOM, 1996, p. 13) [grifo do autor]. Desse angento
podemos depreender a superacdo daquela crenca (iddga a ouvimos) que existe na
literatura de entretenimento uma conspiracio phoéidar seus leitores. E possivel ser um
leitor anarquico, que |é tanto o canone e a libeaatséria” quanto a literatura escapista —
com propositos distintos, talvez, mas com a mesteacao e acima de tudo sem

preconceitos.
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