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DIVORCIO, DE RICARDO LISIAS, EM UMA SO vVOz

Débora Marques Noll

Resumo: Neste trabalho, discuto a estrutura de mondlotjaadta pelo narrador do romanBevorcio, de
Ricardo Lisias. A partir de pesquisa bibliografiaato sobre as caracteristicas gerais do génendlogp,
quanto de pesquisa mais aprofundada sobre as eslagiire a linguagem e o0 pensamento das
personagens, analiso como a estrutura da timariatensifica a sensacdo de desestruturagéo
personagem diante de uma situacdo traumatica e serda essa construcdo de modo a tornar o texto ma
ou menos truncado, além de discutirmos comotexto que lida com o pensamento pode ser oddena
ou légico.
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Divorcio, o quinto romance de Ricardo Lisias, € um livrgocanico meérito
discutido € a autoficcdo. Talvez esse seja seurma@oito, mas aqui o enfoque é outro.
Falo do livro por causa do incomodo que me causdis@issao que tivemos no n0OSso
grupo de estuddsimiares Comparatistas e Diasporas Disciplinarestitlo de Paisagens
Identitarias na Contemporaneidadeoordenado pelo Professor Doutor Ricardo Araujo
Barberena, na Pontificia Universidade Catdlica do ®rande do Sul. Justamente uma
discusséo que sempre volta para a autoficcao.

Um relato em primeira pessoa que representa o ssagento do fluir da
consciéncia do personagem ao passar por uma sitdecGkauma. A perda da pele pelo
personagem que esta mais do que nu, esta compigtameneravel a essa morte que ele
vive acordado (LISIAS, p. 7). Acredito que n&o gajeciso contar o enredo do livro, esse
é Divorcio. Novamente, ndo pretendo me prender a questdesutdéiccdo, pretendo
prender-me a esse personagem tdo desprendidotdaloemundo, sentindo-se tdo sozinho
diante das tantas traicdes. Esse narrador-prostgordesnudo que extravasa sua
consciéncia nas paginas, perdendo-se no seu préfato.

Senti que tinha caido no chao. Ndo me lembro d@adtop Nao faz diferenca.
Estendi o braco direito e ele se chocou com a camieu porque meu corpo
estava sem pele. [...] O cadaver sem pele aind@budecia. Tentei abrir os
olhos para confirmar se continuava morto na carra.ngao consegui. [...] Tive

dificuldades para abrir os olhos. Minhas maos datej. Um claréo distante me
deixou com tontura. Um corpo em carne viva é qught8IAS, 2013, p. 7-8)
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N&o sb nu, o corpo esta sem pele. Ricardo ja séranasineravel ao descrever-se
sem roupa enquanto a mulher escreve em seu dRwidé-lo, sua vulnerabilidade é
exacerbada, mergulha ainda mais profundamente naSeéo corpo perde a pele, esta
exposto ndo so pela falta de roupas, € um corp@saiecao alguma, até mesmo as roupas
causam dor em contato com a ferida. Na reconstrde&ua memoéria a pele também se
reconstroéi, endurece, restaura a protecdo natboah essa narrativa, Ricardo propde-se a
um trabalho muito maior do que entender as falleasnd casamento de quatro meses, ele
deve reconstruir a si mesmo.

Essa reconstrugdo de si mesmo passa pela rec@usttocpassado, da memoria.
Quando o romance inicia, o narrador ndo consegig¢ meemoria. Ele ndo sabe o que
almocou, quando tempo se passou, quantas horasuddmao é vago, as memorias sdo
pesadas demais para serem sustentadas. E um séohmde ser verdade. Mesmo quando
a memoria existe ela é questionada. Ricardo € umehoque ndo pode confiar em si
mesmo, ndo pode confiar nas suas proprias expeEsdparque elas estao tingidas de dor.

Essa reconstrucdo néo atinge s6 a memoria redemteconstruir seu casamento,
Ricardo deve também reconstruir seu passado, @éapeender a lembrar. Numa pesquisa
de suas proéprias origens desvenda fotografias alénfincia, de sua familia. E como se o
narrador devesse construir-se como personagemteaiceeu passado para ter algo solido
em que se apoiar. As préprias fotografias ndo s&mpanhadas de blocos de textos
elucidativos, sdo apenas um fragmento a mais t@iaislo narrador.

Narrador ndo confiavel (aqui posso me perguntaalgem narrador em primeira
pessoa 0 é?) que de forma ndo linear nos movehsdtaia de seu divorcio. Move o leitor
como uma onda, entre fluxos e repuxos. J& comegto mosem pele. Relembra seu
casamento. N&o se lembra de muito. Esta a derimaadeas temporais. O tempo € medido
em quilébmetros porque essa € a medida que abasicdosulan Watt, en\ ascensdo do
romance,diz que sdo essas incongruéncias que constroefmoompersonagem, torna-o
humano. Cito:

O principal problema ao retratar-se a vida intedora escala temporal. A
experiéncia cotidiana do individuo compde-se de flumo incessante de
pensamentos, sentimentos e sensacoes; contud@aantkis formas literarias —
por exemplo, a biografia e até a autobiografia rdéen a ser uma malha
temporal muito aberta para conseguir reter sudiddgle; e assim também a
memoria em geral. No entanto € esse conteddo diéocia minuto a minuto
qgue constitui a verdadeira personalidade do indivice determina seu
relacionamento com os outros: s6 através do comi@io essa consciéncia o

leitor pode participar inteiramente da vida de upasonagem de ficcao.
(WATT, 1996, p. 167)
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William James (1913) afirma que a consciéncia n&orestituida por fragmentos,
ou linearidades, mas por um fluxo que contém toamdembrancas, pensamentos e
sentimentos existentes. O que explica a ndo lidede da narrativa, jA que todas as
memorias vVém ao mesmo tempo. Para James, cadadestande a ser parte de uma
consciéncia pessoal, cada “estado” de consciéstaasempre mudando, assim como cada
consciéncia pessoal é sensivelmente continua. Aci@ortia se interessa em algumas
partes de seu objeto para a exclusédo de outr@sebe ou rejeita - escolhe, dentre eles,
uma palavra - o tempo todo. Essa escolha € o gna tonarrador ndo confiavel, ele se
veste de vitima. Ele ndo s6 escolhe o que naras também escolhe o que lembrar.

Assim, podemos pensar em como o narrador apregssrtachos do diario de sua
ex-mulher. Os trechos aparecem recortados, noam&sentados em pedacos truncados,
que posteriormente sdo completados. Por exempldalao da lista de qualidades e
defeitos que sua ex-mulher escreve, Ricardo ageegeimeiro as qualidades, paginas a
seguir é que os defeitos sdo apresentados. Saarés de lembrancas. Sao flashbacks que
insistem em aparecer em sua mente. Ele ndo consbamelonar a lembranca do diario,
por mais que tente. Ndo s6 vém em partes, os seshepetem. E um reforco das partes
gue deixaram as cicatrizes mais profundas. “Casei am homem que n&o viveu.”
(LISIAS, p. 122), é dificil escolher a pagina pssferéncia, € um eco que perpassa toda a
narrativa.

O narrador-protagonista escolhe narrar a hist@ia ponto de vista do escritor, do
escritor que talvez seja protagonista de seu mrdpmance. Esse jogo de ideias faz parte
da consciéncia confusa do personagem. Ele ja mdocsgue acontece em sua vida, e esse
desencontro de ideias € apresentado ao leitor,neeessidade de ser resolvido. O leitor
vive 0 momento de trauma com o personagem. E &scer sua pele com ele, refaz suas
memorias junto com ele. O proprio leitor sente-aggpdo processo de reconstrucdo de
Ricardo.

No sexto dia, com o corpo sem pele queimando aphlsdrio, ndo me senti
morto: tive certeza de ter enlouquecido. Eu acalugraescrever um SMS
chamando minha ex-mulher de puta quando, na metleuma frase

autobiogréfica, achei que estava vivendo um dossroentos.

Com certeza eu assinaria essa historia.

[-..]

Para continuar, tentei fixar os olhos na folha, més consegui. Apertei o lapis e

a carne viva latejou. Sera que tudo ndo passa dmaota que estou escrevendo?
Senti uma enorme pressao na cabeca. Ja acontgnaint@ personagem minha,

o Damigo. (LISIAS, 2013, p. 15)
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E interessante que nas primeiras paginas Ricarte-se um personagem, mas ao
final do romance insiste em dizer que ele ndowasendo uma ficcdo, que tudo é real. O
autor brinca com a dualidade desse narrador que éaficcdo quanto € real, que tanto se
acredita como ficcdo quanto como real. O narradorpode acreditar no que sente nem no
que lembra, o divércio € um trauma tdo arrebatgderele ndo pode mais confiar em si
mesmo. E um narrador que acaba dentro do proptio ¢eie escreve.

A escrita tem um peso muito grande na recuperag@®iahrdo, ele escreve nado so
por ser escritor, ele escreve porque deseja caraesescrever, lida com sua dor e revive-
a de maneira a compreendé-la num processo de alisearfA histéria de acabar dentro
de um texto que eu mesmo escrevi me impressionaoggé mas de um jeito diferente.
Recorri & literatura porque ndo tenho mais naddSIAS, p. 226). Quando n&o lhe sobra
mais nada, a literatura é seu forte, seu castettefno qual pode se proteger. Quando
escrito, a literatura ndo deve mais a realidadesga bastar-se por si mesma, torna-se sua
préopria realidade. As lacunas que sua memoria naeegue preencher sdo preenchidas
pela ficcdo e, ainda assim, ndo fazendo com qieta@s percam sua validade.

Nés nos sentimos diferentes de acordo com a s@uaaque nos encontramos, 0
eundo é o mesmo em diferentes horas do dia. Ed4sag@es alteram nossa consciéncia a
cada momento, o que faz com que cada pensameatarsep; todo pensamento pertence
ao agora. Esse pensamento do agora é o que eaptimatradicdo do narrador que tanto
despreza quanto ama a ex-mulher, tanto acredi@ai@analidade da narrativa quando na
sua verdade. Mas o0 mais importante é reparar cames) descreve a consciéncia como
um fluxo, ndo como uma cadeia. Esses pensamerosandouxados um pelos outros, sao
pensamentos que ocorrem simultaneamente. O nageadt® tudo a0 mesmo tempo, o que
causa sua confuséo.

Palavras como ‘cadeia’ ou 'trem' ndo descrevemuadamente como el@
consciénciajse apresenta, em primeira instancia. Nao é nadalada, mas flui.
Um 'rio' ou um 'fluxo' sdo as metaforas pelo quaiads naturalmente descrita.

Ao falar dele daqui por diante, vamos chama-lo mete de pensamento, de
consciéncia, ou da vida subjetiva.

James fala ainda sobre como nada € mais pessqakdd consciéncia, cada mente
mantém seus pensamentos para si mesmo. Nao egcse fiartilha de consciéncias. Todo
pensamento pertence aa O proprio narrador repudia a tentativa de retratponto de
vista do outro (LISIAS, 2013, p. 184-185), ele rgieer escrever um romance em que

relativiza o lado da ex-mulhdpivércio € um romance dey, do direito ao egoismo day,
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do direito de colocar-se no centro da narrativanaalos fatos, de ser a consciéncia do
narrado.

E todo pensamento estd em constante mudanca. EsEmea também imprime
efeitos na escolha dmmonarrar. Nao é s6 a voz do personagem que mudaasdem
feitas escolhas de estilo, mudancas de génerotimarr® narrador precisa contar sua
histéria em primeira pessoa, mas também preciscoadr fotos para remontar seu
passado, também precisa escrever a carta a sualkgrnPara acompanhar 0os processos
da mente, diferentes métodos sdo empregados.

Mudanca que pode ser vista na constru¢do do pensameconsequentemente, da
linguagem do narrador. Enquanto na primeira methddivro ele ainda esta confuso e
debilitado, na segunda metade ele se apresentabmtivos (a escrita, a corrida), esta
determinado a chegar ao final. Ao repor sua pefgroador também escreve seu livro. Se
antes apenas memorias dispares, agora um projetéarib. O que comeca com um
testemunho para lidar com a dor desenvolve-se@@d] em narrativa, em repetidas vezes
que o narrador nos diz: ela é um personagem, negtd. dNao sé a escrita € mais coesa, ao
final do livro o narrador ja propde um trabalhoediécdo do seu proprio livro, ja € capaz de
afastar-se da narrativa e julgé-la.

Mais do que a discussdo da autoficcdo, em que ar &@ub proprio personagem
ficcionalizado do livro,Divorcio parece querer entrar em mais uma camada dessa
discussdo. O narrador do livro nega o proprio darreele mesmo reflete sobre as
memorias, mas reflete sobre sua reflexdo das masyépontando incongruéncias na
prépria narrativa. Ele mesmo nega-se como persamaiye relato, assim como o autor
Ricardo Lisias nega-se como personagem Ricardo.

De um lado, o eu do discurso pode remeter diret@ramautor, o qual
se confunde com a instancia do narrador, procaex fainceramente, o discurso
de sua vida. A este conjunto textual, de que oryaiacipal é a autenticidade, se
unem os hipogéneros tais como a autobiografia, é®dnas, o diario intimo,
etc. De outro lado, o eu pode evocar um individosolutamente ficticio, que
tem como verdade somente a aparéncia. NOs estamis ro universo do
romance — mesmo que este Ultimo receba as essudlaraautobiografia, das
memodrias ou de outros escritos intimos reais. Mage esses dois mundos, a
distancia esta longe de ser intransponivel. E atengs conduzidos a mostrar
gue quantidade de escritores, de André Breton geSg2oubrovsky, ou de Pierre
Loti a Jean Genet, exploram, pelo uso singular ritagira pessoa, os limites
fugidios da realidade e da imaginacao. O eu, di&idente, ndo se deixa pegar

facilmente... (HUBIER, 2003, p. 13-14 apud. MARTINShna Faedrich, 2011,
p. 187).

E interessante definir o que é consciéncia: Humphp®ia-se nos dicionarios de

filosofia para definir consciéncia como “[...] toddrea de atencdo mental, a partir da preé-
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consciéncia, atravessando os niveis da mente @ridol o mais elevado de todos, a area
da apreensdao racional e comunicavel’. (HUMPHREY61®. 2). Entre esses niveis de
consciéncia € apreendido desde o mais alto (comgancverbal formal) ao mais baixo,

gue nédo implica uma base para comunicacéao.

O material € a mente nos seus niveis menos desaoshkinda ndo “censurados,
racionalmente controlados ou logicamente ordenafdgMPHREY, 1976, p. 3). Mas a
escrita deDivorcio se da em outro nivel: apesar do material ser dgsémais profundo
de consciéncia, ao escrever o narrador ja supen@uwma, € uma relembranca, ja esta num
nivel conscienteDivoércio trabalha com diversos niveis da consciéncia, desfidta de
l6gica do primeiro manuscrito até a edicdo que madar admite fazer no livro. Ainda
Humphrey (1976, p. 4) propde uma metafora que mmdedar a elucidar melhor essa
guestao:

Pensemos na consciéncia como tendo a forma dealrarg— oiceberginteiro,
e ndo apenas a parte relativamente pequena quecapér ficcdo de fluxo da

consciéncia, para levar avante esta comparacapaemiem grande parte com o
gue esta abaixo da superficie.

Na leitura deDivércio, somos levados a criar uma imagem da ex-esposa do
protagonista unicamente pelos fatos expostos poéalma visdo unilateral. Tanto quanto
se expde, a personagem Ricardo expde também coroe #émais personagens. E por
seus olhos que o mundo ficcional toma forma, e e&s®lo, tanto quanto aqueles que nele
habitam, é marcado pelas falhas de carater e jelgtm® desse narrador.

Ao criticar sua ex-mulher, o narrador estendeciteca a toda classe jornalistica.
Utilizando-se de uma XXX, usa as caracteristicisagade um para atribui-las a toda a
profissdo. Agora, ndo so ela é mesquinha e corruma todos aqueles que vivem nesse
meio compactuam com a mesma falta de carater.nsaralidade na vida pessoal espelha-
se na imoralidade da profissdo. Torna-se seu pdgalincid-la e denunciar todos os
jornalistas.

Ao contar as opinides dos que criticaram o livwonarrador pode rebater tudo
aquilo que é visto como impropriedade. Ele € oracdn chance de defender seu trabalho
e rebater o critico. Ricardo antecipa todas asgathcria argumentos para justifica-las. E
um narrador sempre na defensiva, que acreditalitiada de sua narrativa e esta prestes a
defendé-la a qualquer custo. Um narrador muitags/@atético e infantil, que assume o

papel de marido traido.
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Sem duvida esse tipo de romarfeguele que apresenta o pensamento do
personagemlende a gerar certa simpatia para com as personaggas vidas
intimas nos sao reveladas, por mais vaidosos, tagofal ignébeis que seus
pensamentos as vezes possam ser; dito de outra,farimersdo continua na
mente de um personagem totalmente desprovido deasanseria intoleravel
tanto para o autor como para o leitor. (LODGE, 2@l 52)

O narrador preocupa-se tanto com 0s processosi@sqa personagem quanto
com as suas acgoes fisicas, utiliza de uma lingualyeoaos para retratar o caotico e nao-
esquematizado pensamento, ampliando, assim, “adarfeecdo descrevendo os estados
interiores de seus personagens” (HUMPHREY, 1976/)p.nada mais é do que uma
tentativa de desvendar a natureza humana. A gidiadessao do livro ndo é a traicao de
sua ex-mulher, mas a frieza com que ela exp0eop datnaneira como 0s sentimentos do
narrador sdo esfacelados ao descobrir a traigéo.

A escrita da traicao no diario € mais devastadorquet a traicdo em si. Se a escrita
€ aquela que cura o narrador, também € ela qustide Sua ex-mulher ndo s6 comete a
traicdo levada por um impulso, mas reflete sobsa éicdo e enxerga Ricardo como o
verdadeiro problema da equagdo. E no momento deerallilidade do marido que ela
escreve: quando ele esta nu ao seu lado na cama.

A personagem ataca Ricardo nos seus pontos ma@sfraqueles que ele tem
medo de acreditar que seja verdade. Ela o atacahé@mo marido, mas como futuro pai;
seu desprezo é tdo grande que ndo quer pensatometepai de seus filhos. Seu desprezo
ataca suas escolhas de vida, sua escolha petdurgrde viver pela literatura, de viver na
literatura. Para ela, uma vida nos livros néo é viaa vivida.

Mais do que a histéria do fim de um casamebDtedrcio apresenta os traumas que
0 rompimento causou no narrador. Sua falta de pelechoro, sua dor — tudo isso é mais
material para o romance do que os fatos que levarseparacéo.

Resolvi ficar parado por algum momento, e um peasarmee sobre o peito

devolveu-me o equilibrio. Senti as palpebras inabagl cheio de sono, percebi
algo simples: eu estava muito triste. Comecei aazho

[.]

De novo, chorei de uma maneira praticamente inotéviel por quase uma hora
em um lugar muito movimentado de uma das maiordades do mundo e
ninguém ofereceu ajuda. Ninguém perguntou nildguémpoderia ser o nome
desse romance. (LISIAS, 2013, p. 75)

Divércio € escrito em uma s6 voz. Seu narrador é tambémgummusta. Ele é quem
costura a narrativa, ainda que seja uma costwguilar. Linearidade ndo € a marca de um

homem derrubado pelo trauma. O trauma deixou undafem seu corpo e em sua mente,
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causando um sofrimento fisico na personagem. Fazexwin que a personagem
sofridamente se empenhe na reconstrucdo de umapeteana esperanca de ndo morrer

nunca mais.
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