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PERSPECTIVA DISSONANTE:
A AUTORIA DE MULHERES NOS CONTOS DOS CADERNOS NEGROS

Adélia Mathias

Resumo:

Nessa comunicac¢do utilizo o conceito de dissonat@halhado pela teoria musical, e sua apropriagio
campo da literatura com o objetivo de evidencigeespectiva de producédo das escritoras afro-birasile
Baseada em pesquisas sobre a literatura contengagrdamonstro a importancia do lugar de fala dessas
escritoras para a literatura brasileira, apontéeasas mais recorrentes nos contos de autoria feanohbs
Cadernos Negro® comparo a apropriagdo dos codigos utilizadoproducgédo literaria com os cédigos
utilizados na producdo musical de escravizadasiseascravizadas/os dos Estados Unidos. Nessdhimaba
comparativo também fago apontamentos sobre a dissianda autoria de afro-brasileiras em relagdo ao
canone literario nacional, as implicacdes dessarldg fala e provaveis rumos para literatura afesikeira
escrita por mulheres e iniciados pelas escritooa€ddernos Negros.

Palavras-chaveiliteratura afro-brasileira; autoria feminina, ragéanero, Cadernos Negros.

A dissonancia

Durante o periodo de 2009 a 2013, li um numerocerdgs de textos académicos
que faziam uso da palavra e do conceito de diss@aRoram artigos em periodicos,
dissertacOes e teses, todas com o evidente obpivaostrar vozes que divergiram das
ideologias dominantes, na poesia e na prosa, nfesedies momentos historicos,
nacionalidades e segmentos sociais. Essas pesquisasram novos desafios e novas
problematizacbes para a literatura brasileira copteanea. O uso do termo dissonancia
aparecia, em quase todas as producdes, associaddraa palavra/conceito: o ruido.
Intrigada com a incorporacdo de conceitos musioaisampo literario, resolvi voltar as
aulas de teoria musical e relembrar o basico de danceitos para entender melhor a
apropriacdo deles na literatura, especificamente representacdo da literatura
contemporanea.

A dissonancia se opde a consonancia inicialmentguesito harménico (producéo
de sons simultdneos — os acordes — a partir de espnala musical). Enquanto a
consonancia tem como caracteristica a suavidadeOn#&a e a estabilidade sonora, a
dissonancia soa as tensdes da harmonia musicaide exinstabilidade presente nos sons.
J& a diferenca entre ruido e som estd meramemerca@pcao sensorial e no juizo de valor,
enguanto o som € considerado algo bom, o ruidée@@ido como um barulho indesejado.

" Doutoranda em Literatura e Praticas Sociais peigdssidade de Brasilia (UnB). E-mail:
adeliamathias@gmail.com
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Essa breveexplicagdo sobre ruido e dissonancia nos encanpaha a proposta
deste texto. Se, na teoria musical, dissonanaigde expdem a tensdo sonora, ausente na
consonancia, de que modo as perspectivas de essrigdro-brasileiras se diferem e

tensionam as perspectivas dominantes?

O lugar de fala das escritoras afro-brasileiras

Para confirmar que as escritoras afro-brasileiasepn de um lugar de fala — a
perspectiva — diferenciado, assim como a dissaaatifere dos sons harmonicamente
estaveis, utilizamos dados da pesquisa “Personagdms Romance Brasileiro
Contemporaneo” (DALCASTAGNE, 2005). Eles mostrame,qade um total de 165
escritoras/es, 120 sdo homens (72,7%) e 45 saceresl27,3%), e que 154 (93,9%) sao
brancas/os enquanto ndo brancas/os somam apertg4%).(Como a maior parte da
autoria é produzida por escritores brancos de elagxlia, podemos inferir que a autoria
de mulheres afro-brasileiras, representantes dpoggue compde a base da piramide
social brasileira, destoa dessa perspectiva. Algwass pesquisadores/as conseguem
encontrar caracteristicas nessa autoria que caomabeocom tal inferéncia.

Constancia Duarte, por exemplo, faz uma reflexaartigo “Género e violéncia na

literatura afro-brasileira”

Ja ha algum tempo, quando leio escritos de autermainina, reparo que
raramente eles tratam da questéo que me parecis angente, a mais premente,
gue nenhuma mulher pode ignorar. Onde estdo assliterarias da violéncia a
gue cotidianamente as mulheres s&do submetidas? , Cesledores do
espancamento, do estupro, do aborto?

Na vida — nesta que fica aquém da literatura —d@miies sdo comuns. N&do passa
uma semana sem que 0s jornais noticiem a morteutteeres assassinadas pelo
companheiro, vingativo ou enlouquecido de ciimeé® Nassa um dia sem que
uma mulher seja espancada, sangrada, violada,sapenaer mulher. E ndo me
refiro s6 a violéncia fisica que deixa marcas @®swo corpo. Também as
outras, a humilhacdo, a ofensa, o desprezo, mardaem, e sdo cotidianas.
(2010, p.229)

ApoOs esse questionamento, a pesquisadora diz eactais representacdes, com
certa regularidade, na autoria das escritorastafisieiras do€adernos Negros

Em minha pesquisa de mestrado sobre&Cadernos Negro§MATHIAS, 2014),
pude verificar essa representacéo da realidadeut@symulheres brasileiras, sejam elas
negras ou ndo. Por um lado, a literatura traditionatinua fazendo o uso do papel de
mulheres como musas inspiradoras ou mulheres magleom a sensacao de liberdade de

locomogédo — digo isso porque a mesma pesquisa eenagens coordenada por
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Dalcastagneé mostra que as personagens femininaslaor mais nos ambientes
domésticos. Por outro lado, em seus contos, agoeasrafro-brasileiras escrevem sobre
violéncia simbdlica, moral e fisica e abordam teswso feminicidio, violéncia doméstica
e institucional e a violéncia da imposicdo de papk género engessados pelas praticas
sociais contemporaneas.

Em “Ana Davenga”, de Conceicdo Evaristo (CN 18,5)99Davenga, chefe do
trafico no morro, manda assassinar Maria Agonigy®iela ndo aceitou virar sua esposa,
ja Ana é executada por um policial, mesmo sem septar ameaca nenhuma a investida
policial ao barraco no qual mora com Davenga. JaAdite estd morta”, de Miriam Alves
(CN 12, 1989), Alice sofre violéncia doméstica da sompanheiro até ser jogada por ele
em um lixao.

Em sua tese de doutorado sobre a maternidade n&@mia Vasconcelos (2014)
apresenta outras trés importantes contribuicbesa pamtendermos a perspectiva
diferenciada das escritoras afro-brasileiras: aorgtade, a matrifocalidade e a
matrilinearidade.

De modo geral, nas obras canbnicas encontramos imaleacdo e a
hipersexualizagcdo de personagens negras: Tia Nasffr exemplo, é reiteradamente
animalizada pela boneca de pano Emilia (Monteirbat@); Bertoleza morre focinhando
em meio aos restos de peixes (Aluisio Azevedo)ri€lab(Jorge Amado) e Rita Baiana
(Aluisio Azevedo) mexem com o0 imaginario dos homeos serem descritas como
cheirosas, fogosas e provocativas — além de &st&weno bem coloca o pesquisador
Eduardo de Assis Duarte em seu artigo “Mulheresatas: literatura género, etnicidade”
(2009). Ja nos contos das escritoras@adernos Negrqexiste uma preocupag¢ao com a
representacdo positiva da afetividade das persosagenininas negras, e Vasconcelos
trabalha com essas duas formas de manifestacdoemuenuito contrastam com a
animalizagéo e a hipersexualizacéo.

O termo sororidadevem do latimsorér (irmas), mas néo fazia parte do portugués

brasileiro e € aqui compreendido como a experiéheiafetividades positivas e saudaveis

! Daqui para diante, neste texto, as citacdes ddestditerarios serdo acompanhadas pela indicagdo d
numero de edicdo d@adernos Negroéindicado pela sigla CN) em que o respectivo cdaitpublicado e o

ano de publicacéo.

2 A ser publicada pela Editora Mulheres em breve.

% Apesar de a palavra sororidade n&o existir enuéimprtuguesa, entretanto, uma palavra muito semielh
fraternidade, pode ser encontrada em qualquer ndidim descrita como: 1 Solidariedade de irmaos. 2
Harmonia entre os homens. Ambas as palavras véfatidn sendoséror irmas efrater irméos. Mas, na
nossa linguagem usual, ficamos apenas com a vemsdoulina do termo, afinal de contas, a sociedade
patriarcal nos ensina que relagdes harmoniosasgenséo possiveis entre homens. Sororidade é uma
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entre as mulheres. Assim, a sororidade contradjueo foi inculcado no senso comum
nacional de que mulheres sé&o rivais, sentem inu@as das outras e ndo conseguem se

apoiar mutuamente. Vasconcelos nos diz que:

essa solidariedade é peculiar as afrodescendeptesormam uma espécie de
alianca objetivando a transmissdo da memoria ddicia da cultura afro-
brasileira e o exercicio da solidariedade em steacdificeis, em particular
aguelas que envolvem os conflitos de género e recaaioria das vezes, esses
conflitos também estéo relacionados a questdedadsec A cooperacgdo entre
mulheres negras verifica-se também na funcdo nafdsto se manifesta nao
apenas no exercicio do cuidar dos seus, mas també&mfrentamento diario das
situacdes dificeis, cercadas pelos conflitos acimaacionados. Essa cooperacéo
foi fundamental para que as novas geracfes pudessantar posicdes sociais
melhores, pois dessa forma, as mulheres conseguanamter seus filhos longe
do trabalho infantil, permitindo-lhes o acesso &oksidade, gracas a
possibilidade do trabalho de suas maes; isto sdos®u possivel com a
colaboragdo mutua entre essas mulheres, que passardividir trabalhos
domésticos (2014, p.113).

Nos Cadernos Negrgsa sororidade também aparece de forma recorrente. A
personagem Baby, do conto “A procura de uma botbgleeta”, de Esmeralda Ribeiro
(CN 16, 1993), e Lau, do conto “O retorno de Tatfanle Miriam Alves (CN 22, 1999),
dao suporte emocional a mulheres que cometeranoabor

No primeiro conto, as mulheres ndo se conhecemogessnte, somente por
telefone em uma ligacdo cruzada, e a protagonist,Luma mulher negra, conta a
histéria de sua vida amorosa com um francés: sodlidaseus/suas vizinhos/as néo
aceitam o relacionamento entre os dois por sert@@auma relacdo inter-racial e
transnacional, e gracas a essa pressao socialsoble@cionamento, ela termina o0 namoro
com o francés, se descobre gravida e decide fameahorto. Ainda que outros temas
permeiem a narrativa, € a relacdo transitoria emtaéetividade das personagens que nos
interessam, pois ao invés de julgarem Leila, asasutuas mulheres que a ouvem prestam
sua solidariedade a ela.

No segundo conto, Lau € irma mais nova de Tatigma,também faz um aborto e
passa a viver uma relagdo conflituosa consigo mesmaor causa disso, adoece
gravemente. Os médicos ndo conseguem descobrié gionca da personagem e somente
na religido de matriz africana Tatiana encontrasolme compreenséo para o aborto que
fez. Segundo a interpretacéo religiosa, ela estatdgorque cometeu uma falta grave e

seus tormentos acontecem porque o espirito daceridesejava nascer. Somente Nan4,

dimens&o ética, politica e pratica do feminismat@mporaneo. E uma experiéncia subjetiva entre meghe

na busca por relacbes positivas e saudaveis, nstrag@io de aliancas existencial e politica comagutr
mulheres, para contribuir com a eliminagcao soctktatas as formas de opressédo e ao apoio muatuo para
alcancar o empoderamento vital de cada mulher (GAME09).
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orixa cujo arquétipo é o da mae ancia que tudo ceemgle de seus/suas filhos/as, seria
capaz de compreendé-la e é com a ajuda de umaensantb que ndo a conhecia, que
Tatiana é acolhida e recebe auxilio emocional eits.

Em “Anda Davenga” (CN 18, 1995), as mulheres ddsgrantes do bando de
Davenga viviam as incertezas de serem companhdgrdsmndidos e com a auséncia de
“seus homens” emprestavam dinheiro umas as ownidavam de suas/seus filhas/os e
dos/das filhas/os das outras, repassavam inforreagde recebiam dos maridos e
chegavam a dividir até alimentos entre as familias.

Sobre a matrifocalidade de africanas e afro-biigadeTeresinha Bernardo nos diz
que:

Tanto para a mulher africana, quanto para a afisibira, a matrifocalidade,
aparentemente, ndo foi s6 uma imposi¢éo da esé@edio pos-abolicdo — com
a consequente marginalizacdo do homem negro. Aaenulegra parece viver
essa opcdo de forma diferente das mulheres braBrasminhas pesquisas
anteriores, pude verificar que, para essas mulherawatrifocalidade ndo é
encarada como sofrida, pesada; pelo contrario,t@@esua autonomia (2003,
p.44-45).

A matrifocalidadé das afro-brasileiras é uma heranca africana néonerada em
nenhuma obra candnica, mas utilizada como pilarcgral de muitos contos de autoria
feminina nosCadernos NegrosNos contos “Rosa da Farinha”, de Lia Vieira (Cx&
1999), e “Histdrias da v6 Rosaria”, de Geni GuirearéCNs 4, 1981), as avés mantém a
familia unida mesmo com a acdo do tempo. Séo guaras de memoria, contadoras de
historias, tém sempre conselhos e, na maioria dassy sdo exemplos de resisténcia
cultural e social do grupo de afro-brasileirask&.Rosa, personagem principal do conto
de Lia Vieira, € a mulher que envelhece mantenérdlia unida ao seu redor, em uma
area rural onde as/os negras/os que la vivem s&cemidentes de escravizadas/os e
pertencem todas/os a mesma familia, mesmo que mpoparentesco cada vez mais
distante. Pelo apego a familia, ao seu lar e aar loigde vive, a matriarca enfrenta grileiros
gue tentam tirar toda uma comunidade de sua tEsrdecorrentes embates pelas terras sao
tratados por ela com ferocidade, mas também coma garternura, evitando que 0s
conflitos se tornassem fatais. Ela € um exemploortapte de maternidade que inspira

suas/seus filhas/os e netas/os.

E curioso ver tia Mariazinha [...]Je V6 Rosa narinitlade.

* 0 termo “matrifocalidade” se refere as sociedaesjue, ao se casar, 0 homem passa a pertenceilia fa
de sua mulher, sem o exercicio de dominagao daemeth relacdo ao homem.
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Compartilham as mesmas histérias do engenho, davescforros, de passeios
de carros de boi, de festas do entrudo, de pals&sin

Eu, neta e sobrinha mais velha, mais que os outasscutar-lhes as histdrias
dos santos de sua devocao. (CNs 22, p.58)

V06 Rosa € uma matriarca que passa a tradicdo ¥/esasuas/seus descendentes e
ensina a resisténcia por meio do exemplo, por éssespeitada pela familia e até pelos
visitantes que passavam pela cidade.

V6 Rosaria também é uma dessas persondggeats, construida com uma funcao
especifica nesse conto: a de (re)contar histoaas @s novas geracoes, e ela faz isso tao
bem que as criancas ouvintes esperavam ansiosaug®historias de herodis e heroinas
negras que lutaram contra preconceitos e discrghggraciais:

V6 Rosaria tinha um jeito... a gente, ao ouvi-Ent@ a presenca e a agdo dos
personagens. As vezes ela se emocionava e umedagdaia de mansinho dos

cantos dos seus olhos. Outras vezes, ria um i&e,tquando chegava a hora do
escravo se revoltar e acabar com a vida do s 4( p.38)

Essas duas personagens sdo exemplos da forca dimcaldade, tanto na vida
guando na literatura afro-brasileira.

“Um elo de corrente”, de Lourdes Dita (CNs 26, 20@@8mbém é um exemplo
sobre a maternidade, mas nesse caso a matrilinderigo foco. A questdo que da inicio a
todo um processo de memdria e histéria é da pegeomgorincipal € uma ficha de
emprego que pergunta quem é a entrevistada: “eu’sdwiza se faz essa pergunta, vé
suas ancestrais como parte de quem, hoje, eleeive, mentalmente, as historias de cada
uma das mulheres de sua familia. Sdo cinco mullteregeracdes sequenciais. Ela se vé
como parte de sua mée, sua avo, sua bisavo, saade de si mesma.

A historia dessas mulheres transita entre séc.eXx$¥c. XX e Luiza, a personagem
contemporanea que preenche a ficha, a refaz, ipetta fmemaéria que viveu ou que Ihe foi
contada por suas antepassadas. O conto € a histatidinear que se vai (re)fazendo a
cada geracdo. Tudo comeca com sua trisavdé Sa daise matriarca que ndo cede sua
posicdo para nenhum de seus filhos que tentam maadéamilia. O conto € formado
pelas perspectivas de cada uma dessas personagetes elas legitimam o
empoderamento das mulheres negras, e mostra comdeatdades femininas séo

(re)construidas a cada geracado, baseadas nasias/értustorias anteriores:

® Esse termo, por sua vez, estd associado a linhagemuinea ligada & mae. Os dois conceitos —
matrilinearidade e matrifocalidade — sao utilizag@msa compreender arranjos informais de associacdo
familiar, comuns em familias afrodescendentes masrias.
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Eu sou uma mulher negra, forjada no fogo do tempone a paciéncia de varias
geragdes, sou parte de um processo maior, queoesengual € ou onde vai dar,
sou uma voz negra que levanta, sou filha de lzaltBobrinha de Margarida e
Luiza. Neta de Joana e Belinha, bisneta de Zahétstas elas. Sou tantas
outras. Eu sou aquela que foi para a faculdadesobualguns caminhos, se
perdeu, se encontrou. Eu sou a tia, a mde e a ewdnm@& nova geracdo, a
préxima pagina a ser virada. “Sou um elo da coeresieécorrente destas e tantas
outras histérias de homens e mulheres que se gpeniso que existiram”. (CN
26, p.92)

Tanto na matrifocalidade quanto na matrilinearidadenportante percebermos a
maternidade e a unido familiar como experiénciardpoderamento das mulheres negras.
Diferente da esterilidade e do papel de mée pratpopto pela literatura tradicional
brasileira, na literatura afro-brasileira, essass@eagens ndo tém suas/seus filhas/os
apartados de si e conseguem montar uma rede des,afesponsaveis por acalentar e
encorajar as novas geracdes — as quais, muitas,varela sofrem com preconceitos
sociais que minam sua autoconfianga e lhes oprimem.

Com esses exemplos de narrativas que falam sobléneia contra a mulher,
maternidade e sororidade, conseguimos notar queeespectivas das escritoras afro-
brasileiras tensionam a harmonia apresentada pelane literario, diferindo e mostrando
novas possibilidades de ruidos ou sons ignoradés @msonancia literaria sobre as

personagens negras.

Apropriacdes e criacdes artisticas

Na musica, como ja vimos, a teoria diz que a dé&soia ndo pode ser considerada
algo ruim. Trata-se apenas de um modo diferendeum instrumento sonoro, baseado
na tensdo dos acordes que causam instabilidadeaaprecia-la, é preciso adotar outro
modo de recepcédo e ter desapego em relacdo aoidredinente construido como bom
para ampliar as possibilidades de producdo e eigéol musical, nesse momento é
importante notarmos também que dissonancia nasypés falta de harmonia, acordes
com o baixo na nona, por exemplo, sdo dissonantasne por isso deixam de ser
harmonicos ou de propiciarem harmonia a uma mel@bBaamente, existem pessoas que
preferem melodias totalmente consonantes, mas cgitama dissonancia como parte do
todo que € a musica, € ignorar estilos musicaisocobiues o jazze orock A qualidade
estética proposta pela dissonéancia musicabldes instrumentalizado e vocalizado por

Robert Johnson, ou dduesem transito com ¢azzde T-Bone Walker mostram a beleza
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da dissonancia e do som considerado “sujo”, ouorufbr criticos musicais de suas
épocas.

Assim como a literatura afro-brasileirabtuesndo foi valorizado durante muito
tempo, mas a despeito da critica feita por detexduis agentes musicais — ndo por acaso o
bluestambém é um produto cultural da diaspora africanas/as autores/as desse novo
estilo musical continuaram a trabalhar e comporohas. Hoje, essas melodias exercem
grande influéncia na musica ocidental, tém divéosaadmiradores/as e, finalmente, um
lugar legitimado.

O lugar de falar certamente foi um dos propiciaslaiessa nova forma de fazer
musica. Escravizados/as e ex-escravizados/as ammeecanos/as aprendiam a tocar
instrumentos para divertirem seus/suas senhorésisene, apropriando-se desse novo
codigo de expressado, passaram a produzir 0 que agsaomia propiciou para se
inscreverem no mundo. Seus/as descendentes, por vema mantiveram essas
aprendizagens e seguiram tocando instrumentos, riedg@#ando novos arranjos e
produzindo outras musicas. Em um processo sindlzeditamos que as mulheres afro-
brasileiras aprenderam o codigo da escrita, a@m-se dele e hoje o utilizam como
instrumento de empoderamento para se inscreveremmensociedade na qual a escrita é
tao valorizada.

Ainda ha resisténcia no campo literario no quee$ere a aceitacdo da perspectiva
feminina afro-brasileira, mas, com o passar do terefa vem se consolidando cada vez
mais e evidenciando a riqueza que a dissonance gedr na literatura.

Sabemos que as condi¢Bes de producao influencidto mauescrita literaria e que
a maioria das mulheres negras ainda ndo disp&endlwres condi¢cdes para produzir
literatura, por isso, a producao de textos suciétasmda uma das mais adotadas por essas
escritoras. Mesmo assim, acreditamos que, da mésmea que oblues se tornou o
precursor de estilos musicais commok e jazz —além de influenciar tantos outros como a
prépria MPB —, a autoria de contos das escritdiraskaasileiras no€adernos Negrofaz
parte de um processo literario que se consolida e®2 mais, ja influencia a autoria
feminina de romances afro-brasileiros e, com o grades anos, devera ser respeitada
como um exemplo estético de dissonancia.

Para finalizar é importante ressaltar que o otimisgmpressado neste artigo nao
pressupfe que ndo existam escritos literarios debafsileiras com qualidade estética
questionavel. Na literatura afro-brasileira, assmmo em toda literatura, encontraremos

boas e mas obras, 0 que néo se pode fazer é suipotemao que a dissonancia proposta
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por essas escritoras ndo configura um importaigredente para democratizar, ampliar e

enriguecer os estudos literarios brasileiros.
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