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Um romance estranho
Adriana de E B. Araiijo

Um crime delicado — Sérgio Sant’Anna. S. Paulo:
Companhia das Letras, 1997. 132 pp.

m crime delicado conta a histéria de um critico de
teatro/cinico, metddico, solitario e vaidoso que se
apaixona por uma mulher que cai, literalmente, em
seus bragos. Aquilo que o atrai na mulher ndo é apenas
sua beleza misteriosa e sutil, mas um defeito na perna que a
torna o ser perfeito para a adoragdo deste homem. Talvez, por
se espelhar, por se identificar com ela, com seu defeito fisico
explicito que nele ecoa como um deslize, uma falta, um abismo,
um defeito abstrato que o angustia: a
sua impoténcia como critico.
As criticas teatrais mal
costuradas na narrativa
denunciam  essa  falta,
desmascaram a sobriedade e
objetividade daquele tipo de
critica rapida e superficial feita
para os jornais e para um piblico
limitado.
Ela € Inés, a modelo manca do
artista Brancatti, que, também
aliciada pelo artista, envolve o
critico em um jogo de marketing
tdo bem articulado quanto sujo. O
critico, Anténio Martins, apesar de
vacinado contra qualquer tipo de
sentimentalismo barato, se deixa 2
levar por uma espécie de paixonite "é
adolescente que o conduz ao ©
ridiculo publico, do que ele apenas
se dd conta quando ja ¢ tarde demais
para salvar a prépria pele, proporcionando, entdo, a saida
vitoriosa de um sé: o artista, Vitorio Brancatti.
Martins, depois de passar pela experiéncia de co-autor
involuntério do quadro de Brancatti, atravessa o abismo e passa
de critico a narrador. A experiéncia de ter sido levado pelo amor
o transforma em artista. Mas assim como € um critico manco,
também € um escritor manco, ja que um pouco reprimido e
autoconsciente demais. Ndo ha, para ele, possibilidade de
enunciado sem sua indevida explicagdo, o que muitas vezes
desacelera o ritmo da narrativa, frustrando o leitor:
“(Aqui o leitor percebera que, movido pelo tal arrebatamento,
exagerei um pouco, ndo apenas quanto a figuras de
linguagem, mas em relagdo a prépria quantidade de sangue,
s6 que, ao final, tera prevalecido para quase todos o escrito)”.
Essa inversdo de critico em artista sugere um indice de
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carnavalesca na narrativa. Esse tom bufo colabora na
composigdo leve e quase caricata das personagens - as Marias
Luisas, os artistas divergentes, a modelo -, préprias para a
exposigdo simulada. Essa superficialidade na narrativa revela
a posi¢do ndo-ingénua e estratégica de quem percebe que o
simulacro e a superficialidade ndo sdo, hoje, estados de excegdo,
mas de regra.
Localizar a critica construida pela narrativa, em um universo
bem especifico de um certo tipo de critica barata e leviana, ndo
seria uma tentativa edipiana de tapar os olhos para o que ha de
barato e leviano em toda critica? A
8l discussdo provocada por Sérgio
Sant’Anna nfo diz apenas da critica
de jornal, mas da critica e sua
relagdo com a arte. Explicitando,
entdo, nas palavras do préprio
narrador, a critica como estupradora
da obra de arte, ainda que seja este
um estupro delicado.
Sera pos-moderno? Talvez ndo
num sentido estilistico, mas na
medida em que opera com a légica
do simulacro e ndo com a légica
da “seriedade utépica dos
modernismos”™, para citar
| Jameson. O simulacro é uma das
chaves de compreensdo dessa
narrativa. Afinal, Um crime
delicado € anarrativa atordoada
de uma pessoa que se deixou
seduzir por uma mulher que ndo
existe, que fez parte da histéria de um
quadro que ndo existe, pura construgdo.
Um crime delicado é um romance estranho. Estranho porque
incomum, estranho porque desconhecido. Ndo. Alguns dos
recursos utilizados na construgdo do texto sdo velhos
conhecidos, como o estabelecimento de um didlogo do narrador
com o narratdrio ou leitor ficcional e a exposi¢do do artificio
de criagdo da narrativa. Certamente ndo € estranho por isso.
Talvez porque, como explica Freud, o estranho ndo estd no
incomum ou no desconhecido, mas, ao contrario, se reconhece
no mais intimo. E uma narrativa que desnuda a posigdo pseudo-
objetiva da critica ndo poderia soar como uma questio
estranhamente intima para alguns criticos? Mas essa critica da
critica também ja ndo € tdo nova assim. E precisa ser?

Adriana de F. B. Araijo é mestranda em Teoria Literaria na
Universidade de Brasilia.
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Critica, questao delicada

Ivanilda Barbosa

Ao afirmar: “Sou critico”, o narrador de Um crime delicado, além
de interromper o fluxo da histéria, coloca-se no mesmo espago de
leitura de quem o investiga: o espago do leitor critico. Tal ndo é a
surpresa quando o narrador, procedendo como um exegeta do
proprio texto, complementa “rindo” sua declaragdo inicial: “mesmo
diante da gravidade de certos fatos a serem aqui narrados me faz
rir por todas as conotagdes da palavra”. Nao ha em seus comentérios
nenhuma certeza. Qual seria entdio a identidade desse narrador?
Qual critico? Um satiro? Um comentarista?

A partir desse ponto de referéncia, pode-se perceber que a
fragmentagdo da historia que ele se propde narrar se faz em virtude
do espago do didlogo que se estabelece entre o “narrador-escritor”,
aquele que quer criar escrevendo, e o “narrador-critico”, aquele
que quer orgamzar o fluxo da criagdo, o que julga, o que reflete
sobre.

O perfil multiforme do critico que se vai configurando por entre os
segmentos narrativos (o critico de teatro, de cinema, de artes
plasticas) se entretece pelos discursos ora estilizados, ora parodiados
da critica. Ja ndo se evidencia aqui o critico em si, mas a propria
Critica como um corpo tedrico, normas e critérios para avaliar o
texto que se cria e que se 1. Nesses discursos se interpdem a dicgio
retérica, exibindo erudi¢do (como na leitura que faz do espeticulo
teatral O vestido de noiva); a dicgdo da critica estética que faz
restri¢do A critica impressionista:
“aquela vulgaridade voyeuristica

Qual seria a

que se observa nas capas de certa o .
publicag¢des ou gravuras...de um identidade deste
género que visa despertar narrador?

sensagdes erdticas legitimadas
por um romantismo suspeito que os mais incultos e ingénuos,
poderiam tomar como artisticos”. Porém, esse mesmo discurso se
esgota no vazio na enumerago do material de que se serve o artista.
Ao afirmar: “O desvio - e ndio uso essa palavra casualmente - estético
e de outra ordem”, o narrador nos remete & semiologia de Barthes:
“A literatura ¢ o lugar da anomalia (verbal), tal como a sociedade o
fixa, o reconhece, o assume, homenageando o seus escritores” (in
O rumor da lingua). Ao mesmo tempo, esta fala nos remete a propria
narrativa, ao desvio do fluxo narrativo, ao desvio - e de que ordem?
- da personagem Inés.

Afinal, o jogo que se instaura no discurso do narrador ¢é o da
representagdo da razfio critica, atropelada pela histéria do homem
comum que se esbarra com outro no Café, na rua, no metrd; que é
tomado, em seu cotidiano, pelo sentimentalismo burgués e se
envolve numa trama ¢ decide alga-la A categoria de arte, no mais
refinado da literatura memorialista (também centro das atengdes
da critica recente, sobretudo no Brasil). Mas a raziio critica ndo
alcanga iluminé-lo o suficiente para que ele, narrador/escritor/
critico, pudesse ter convicglio da verdade, da exatiddo do valor
expressivo do seu texto, pois ha sempre uma polifonia, outras
linguagens que se interpdem entre o criador e a obra, a linguagem
dos leitores e dos criticos que o narrador elege como seus pares.

Ivanilda Barbosa ¢ professora do Departamento de Letras da
Universidade de Uberaba e mestranda em Literatura Brasileira na
UnB.

No campo das artes
Regina Dalcastagne

Os impressionistas representaram, para a critica de arte, um baque
do qual ela ainda ndo conseguiu se recuperar. O rapido éxito de
Manet e seus amigos desmoralizou todos aqueles que, pouco antes,
haviam-nos desprezado e excluido dos Saldes. Desde entdo,
complexados, os criticos correm para dar seu aval a qualquer nova
vanguarda, temerosos de serem engolidos pelo curso da histéria.

O round seguinte seria protagonizado pelos dadaistas e surrealistas,
que procuraram - através de uma utilizagio estratégica dos titulos

= de suas obras - ganhar acesso a

Brancatti faz do  palavra, até entao privilégio dos

critico um objero da criticos. Uma tela de Magritte,
criagdo artistica

por exemplo, joga com a tensdo
estabelecida entre a
representagdo pictérica e o
significado do nome que o pintor lhe deu. O artista passa 4 esfera
da interpretagéo de seus proprios artefatos.

Vitério Brancatti, de Um crime delicado, da um passo além e
incorpora o critico na obra, faz dele mais um objeto da criagdo
artistica. O narrador, logo no comego do livro, afirma um tanto
pomposamente que “o critico é um tipo muito especial de artista,
que ndo produz obras mas vai apertando o cerco em torno daqueles
que o fazem, espremendo-os, para que eles exijam de si sempre
mais e mais, na persegui¢io daquela obra imaginéria, mitica,
impossivel, da qual o critico seria co-autor”. Ndo imaginava ele
que, naquele momento, o processo inverso ji estava em agdo, 0
processo do qual o proprio Um crime delicado seria o resultado: a
obra do artista escrita pela mao do critico.

Fecha-se o circulo. Com o impressionismo, a arte ganhara
autonomia, libertara-se dos guardides da estética oficial, que
detinham as chaves das academias, dos saldes e, portanto, da
consagragdo. Brancatti, por sua vez, elimina a autonomia da critica,
transformada em mero joguete do criador.

A vinganga, porém, é efémera: afinal, c4 estd novamente a critica,
que volta a se fazer sobre a obra que a incorporara.

Ou isto também ja estava no plano?

Regina Dalcastagné ¢é professora de Literatura Brasileira da
Universidade de Brasilia.

Na sexta-feira, dia 26 de setembro

FAIDADE

de MAarcio Souza

O novo romance do escritor
amazonense em discussdo. Na sexta-
feira, dia 26 de setembro, as 16 hs.,

na sala B1-253.

Leitura complementar sugerida: "Por uma
literatura brasileira de entretenimento"”, de José

Q’aulo Paes (disponivel na xerox do Muttiusoy
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