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RESUMO: Este texto pretende ser ao mesmo tempo uma defesa da legitimidade artistica da
forma quadrinesca e uma leitura de dois romances graficos de alta qualidade, Asterios Polyp
(2009), de David Mazzuchelli, e Jimmy Corrigan (2000), de Chris Ware. Para isto, fagco uma
pequena andlise do histérico dos quadrinhos, levando em consideracdo seu lugar na estima da
critica e do publico leitor comum, assim como sua situacdo atual no cendrio brasileiro, ja que,
apesar de varias publicacdes recentes feitas por editoras renomadas terem recebido numerosos
elogios, ainda hd muito espago a ser conquistado. Analiso também o fato da maioria das
publicagdes de quadrinhos recebedoras de elogios por parte da critica sdo estérias de ndo-
ficcdo, autobiograficas em sua maioria, buscando entender quais sdo as razdes e as
consequéncias do cendrio ter se desenvolvido desta maneira. Por fim, fago uma interpretagao
dos dois quadrinhos escolhidos utilizando da categoria do her6i problematico, criada por
Georg Lukacs no inicio do século XX, para diferenciar o her6i épico do protagonista
romanesco. O segundo tipo seria uma pessoa de alguma forma deslocada de seu meu meio
social (da realidade que o cerca) enquanto as peripécias do primeiro nunca realmente
ameacam sua seguranca existencial. Creio que a mesma categoria ¢ util para distinguir o
protagonista do romance grafico “sério” ao (super)herdi tradicional dos tipicos quadrinhos de
super-her6is e, desta forma, distinguir o quadrinho sério do quadrinho de mero
entretenimento, e que tal distincdo ¢ de grande valia para a busca de um espago menos
problematico para a forma quadrinesca.

Palavras-chave: legitimidade artistica, quadrinhos, fic¢do e ndo ficgao herdi problematico.
Introdugao
Apesar de todo o sucesso que a forma narrativa dos quadrinhos usufrui hoje no

mercado editorial e sua boa colocagdo na estima de varios escritores contemporaneos no

Brasil (muitos deles hoje com seus proprios projetos de romance grafico), ¢ bom lembrar que
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tratamos de um género que ndo se situa exatamente no topo da consideracdo da maioria dos
“leitores cultos”, que ainda é uma forma que busca uma aceitagdo mais geral (ou que pelo
menos ndo a “diminua” imediatamente ao status de livro infantil ou para adolescentes) por
parte do publico de leitores comuns. Will Eisner, praticamente o patriarca moderno da forma
e tido como inventor do termo “romance grafico”, afirma em um livro do fim de sua carreira
que “quadrinhos continuam lutando para serem aceitos, mas esta forma de arte, depois de
mais de um século de uso popular, ainda ¢ tida como um veiculo literario problematico”
(EISNER, 2005, 7).

Para comprovar esta situacdo problematica, ¢ interessante citar dois exemplos, um
nacional e um estrangeiro, um contemporaneo (de 2011) e outro um pouco menos (do meio
dos anos 80), sobre como os quadrinhos ainda tém muito terreno a conquistar. Ambos dizem
respeito diretamente a opinido que se tem de quadrinhos por parte de intelectuais de
importancia (ou que desempenham fungao digna de nota).

Milan Kundera, em suas reflexdes metalinguisticas de renomado ficcionista, tece
diversas consideracdes interessantes em A arte do romance (1986), sobre como o romance
(aqui entendido como ficcdo moderna como um todo) ¢ o género da ambivaléncia, que sua
fungdo ¢ ser um complemento qualitativo ao conhecimento quantitativo das ciéncias naturais,
que lida ndo com a realidade em si (pois pode ser ficcional) e sim com a existéncia, o0 mundo
das possibilidades, que o romance ¢ sempre mais inteligente do que o romancista, etc. Entre
colocacdes abstratas de historicidade cuidadosamente tragada, o autor coloca também em
questdo o velho problema (ligeiramente menos velho naquela época) do lugar da literatura no
mundo atual, em que a midia massificadora parece estar tomando o lugar da “cultura”

individualizante. Em certo momento, é contundente em sua clareza:

“se pusermos o sinal de igualdade entre todas as culturas e todas as atividades culturais (Bach e o rock,
as historias em quadrinhos e Proust), se a critica de arte (meditagdo sobre o valor) ndo encontrar mais
lugar para se exprimir, a “evolucdo historica da arte” obscurecera seu sentido, desabara, transformar-se-
4 no imenso e absurdo deposito de obras.” (KUNDERA, 2009, 141)

E de forma geral algo bem visto no mundo académico pegar um escritor de sucesso
(especialmente se este sucesso tem expressdo comercial) e coloca-lo em alguma posi¢ao
criticavel, como ¢ puxar esta citacdo em um trabalho académico sobre quadrinhos. Vale
ressaltar, todavia, que o livro de Kundera foi publicado em 1986, isto ¢, antes de obras como
Maus e Watchmen terem recebido o reconhecimento que hoje recebem, e antes da publicagdo

de Fun Home, Black Hole, o trabalho de Daniel Clowes, de Joe Sacco, ou de Marjane Satrapi,



assim como outros quadrinhos de natureza mais “séria” (ou com pretensdes mais explicitas de
Arte ou Relevancia Social)'.

Nao que estes desenvolvimentos mais recentes tenham tornado inteiramente solida e
inquestiondvel a situagdo dos quadrinhos na estima dos intelectuais. Com grande frequéncia
ainda ¢ preciso fazer a ressalva “ndo ¢ infantil” quando se 16 um quadrinho®; ainda é um grupo
restrito o que conhece as possibilidades artisticas e intelectuais do quadrinho. Para um
exemplo material desta limitagdo, o Prémio Jabuti se mostra util. Neste ano, foram incluidas
ao prémio oito categorias novas de premia¢do, a maioria delas fruto de desmembramento de
categorias anteriores (“‘educacgdo, psicologia e psiquiatria” se separando em uma categoria de
“educacdo” e uma de “psicologia e psiquiatria”), mas trés areas inteiramente novas: a de
ilustracdo, a de gastronomia e a de turismo e hotelaria. Trés éareas consideradas mais
importantes de se premiar do que a de quadrinhos.

Ha espacgo, pelo regulamento, para a inscricdo de quadrinhos na categoria ilustragao,
mas o proprio curador admitiu: “criamos a categoria pensando mais em ilustragdes de obras
cientificas™, tornando a competi¢do entre diferentes inscritos (entre diagramas anatémicos e
narrativas) um tanto quanto estranha e a tarefa dos juizes um servi¢o nada invejavel de se
realizar. Houve na histéoria do prémio um momento em que os quadrinhos foram
contemplados, mas ainda assim em um espago certamente tido por muitos como menor, €
ainda por cima subjugado a sombra da “Literatura de Verdade”. Trata-se da premiagdo da
quadrinizacdo de O Alienista, feita por Fabio Moon e Gabriel B4, vencedores em 2008 da
categoria “Didatico e Paradidatico e Ensino Fundamental ou Médio”. Isto ¢, ndo so ¢ (so) pra
crianga, como ¢ também dever de casa!

Nao ha como negar que os quadrinhos tem um histérico longo de narrativas

amplamente tidas como “triviais”, vendidas (e produzidas) como obras infantis ou juvenis;

! Para dar um lastro de maior profundidade histdrica a este preconceito, pode-se citar a critica de Goethe a
Rudolfe Topffer, contemporaneo seu, autor de desenhos narrativos e legendados. Nas palavras do autor de :
“se no futuro ele escolhesse um assunto menos frivolo e se controlasse um pouco, ele produziria coisas além
de toda concepgdo” (McCLOUD, 1993, 17), sem se dar conta que a forma do quadrinho estivesse fora de sua
propria concepc¢do naguele momento historico.
? Eu estava relendo Jimmy Corrigan préximo ao departamento de Letras da UFMG, considerado um dos menos
conservadores do cendrio académico no Brasil, e muitos dos colegas que viam o que eu lia perguntavam “por
gue” eu estava lendo um quadrinho, se era infantil, de aventuras ou algo parecido. Ao falar que iria escrever
um texto académico sobre quadrinhos, um amigo meu perguntou se eu ia analisar elementos tragicos nos gibis
da Turma da Ménica.

Disponivel em:  http://www.estadao.com.br/noticias/arteelazer,jabuti-cria-mais-areas-e-tera-menos-
vencedores,695659,0.htm . Acessado dia 19 de maio de 2011
*Um pequeno panorama da relacdo de prémios literarios e quadrinhos foi feito por Erico Assis, em sua pagina
da internet no site da Companhia das Letras, junto com seus convincentes argumentos a favor da criacdo de
uma categoria de quadrinhos para o Jabuti: http://www.blogdacompanhia.com.br/category/colunistas/erico-
assis/ . Acessado em 19 de maio de 2011.




seu desenvolvimento/amadurecimento para historias de maior profundidade ¢ muito recente,
de poucas décadas pra cd. Vejo que esta “tradicdo da trivialidade” se divide principalmente
em duas categorias: a das tirinhas de humor’ (de jornal, na maioria das vezes, de mais ou
menos trés painéis) e a das revistas de super-heroi, estas frequentemente alcangando a duragdo
de muitos e muitos volumes. E provavel que seja este aspecto do tamanho da historia que faga
com que os romances graficos modernos sejam mais comumente confundidos com o segundo
tipo de quadrinho, o de super-herois, do que com as coletdneas de tirinhas, ainda mais hoje
sendo comum as editoras langarem coletaneas em um volume s6 de historias que antes
exigiam a compra de vdrias revistinhas separadas.

O que este estudo pretende fazer ¢ uma leitura de dois romances graficos de grande
destaque no cendrio contemporaneo (Jimmy Corrigan: o garoto mais esperto do mundo
(2000), de Chris Ware, e Asterios Polyp (2009), de David Mazzuchelli) a luz deste “historico”
de histérias de super-herdis que a forma quadrinesca carrega consigo. Percebi certa
diferenciagdo dessas duas obras em relagdo a muito da producao elogiada de tempos recentes,
e parte disto se dd por uma espécie de aceitacdo desta “heranca desagradavel” das historias de
super-her6is “meramente divertidas”, sem que com isto se deixe levar pelas formulas
consagradas e desgastadas das aventuras que prezam por um entretenimento rapido e
passageiro, a ser substituido por um préoximo na revista da semana seguinte.

Esta diferenciacdo entre o “quadrinho sério” e o “quadrinho trivial”, para além de um
elitismo baseado no lugar social de alguém inserido no mundo académico falando do assunto,
pode ser elaborada com categorias interpretativas relativamente claras. Uma categoria que
cumpre o objetivo de manter a relagdo entre as duas possibilidades de resultado (trivial ou
sério) dentro de uma mesma forma narrativa (o quadrinho) ¢ a do her6i problematico, criada
por Lukacs ainda no inicio do século XX para diferenciar o épico do romanesco. O her6i® do
romance moderno estd inserido em seu contexto social de forma problematica, e o enredo do
livro, de uma forma ou de outra, evidencia ou potencializa este desajuste; diferentemente, o
hero6i épico evidencia a cada momento seu perfeito encaixe com o mundo, suas peripécias

sendo fruto de um breve desnivelamento cosmico (seja pela mé acdo de algum individuo ou

> Embora seja valido dizer que ha tirinhas que certamente ndo se enquadram na descricdo de “trivial”, como
Calvin & Haroldo, de Bill Waterson, ou o trabalho de Laerte.

e Faco-me valor aqui da ambiguidade terminoldgica entre as palavras herdi e protagonista, sendo o primeiro
visto com mais frequéncia em tradug¢Ges mais antigas de textos de critica literdria e o segundo mais
recentemente adotado justamente a fim de evitar a ideia de “heroismo”, quando o que se quer expressar é
apenas “protagonismo”.



deus) e suas ac¢des o levam de volta ao seu devido lugar (a ndo ser, claro, que os designios
divinos clamem por sua ruina e perdicao).

Este estudo busca criar um paralelo (fazendo as devidas ressalvas) entre esta
diferencia¢do consagrada (ainda que questionada) do mundo da “Alta Literatura” com esta
diferenciagdo entre quadrinhos “triviais” e os quadrinhos “sérios”, distingdo ainda a caminho
de se solidificar (ou, pelo menos, de ser reconhecida por muitos que ndo conhecem o trabalho
de autores como Chris Ware e David Mazzuchelli).

Além realizar uma leitura mais detida de duas obras de enorme qualidade estética,
tenho como objetivo mostrar a plena possibilidade de se utilizar categorias interpretativas da
“Alta Literatura” para se entender melhor um romance grafico, dando a ver que este novo
meio narrativo nada deve a formas de consagracdo mais generalizada no que diz respeito sua

capacidade expressiva e artistica.

Estratégias narrativas: ficcdo x ndo ficgao

Embora as historias de super-herdis apresentem grandes variagcdes de caso a caso,
ainda mais se tratando de um mercado que ndo demorou a se mostrar competitivo e sempre
sedento por novidades, ainda é possivel encontrar muitas caracteristicas-base em comum,
possibilitando agrupéa-los facilmente em uma categoria. O proprio nome ja mostra um
primeiro passo a ser tomado: super, isto ¢, mais do que o normal, e herdi, pessoa dotada de
heroismo, que luta pelo bem. Ainda que ndo tenha poderes sobre-humanos (mais rapido ou
mais forte do que ¢ naturalmente possivel, poder voar, etc), o super-her6i ha de ter habilidades
incomuns e surpreendentes que o distinguem das pessoas comuns que andam na rua
apontando o céu quando ele as sobrevoa e também dos leitores. E ainda que no decorrer de
varios volumes (e na tentativa de manter o numero de leitores) alguns enredos se tornem
extremamente complexos ¢ at¢ mesmo surpreendentes, a disputa que se narra, na grande
maioria dos casos, ¢ a de um Bem contra um Mal. Qualquer estdria que por acaso narre uma
parceria entre membros desses dois lados da Eterna Disputa serd impressionante para o a mera
possibilidade e a novidade de haver mistura de dos dois lados. Qualquer ambiguidade
desenvolvida havera de se desenvolver entre esses dois polos so6lidos, e em estrito regime de
excecao.

Embora este tipo de estoria conte com o trabalho intenso de muitas pessoas
tecnicamente talentosas e consiga cativar milhdes de pessoas por tantos anos, ndo ha de se
negar que existe uma simplicidade arquetipica por trds delas, e por mais que alguns

personagens ocasionalmente apresentem complexidade psicolodgica, ¢ dificil negar que muitos



fas se decepcionariam com uma historia que ndo tivesse nenhuma cena de a¢do ou que nao
fossem demonstradas habilidades “super”. Como coloca Will Eisner, que, dentre outras obras
foi o autor de The Spirit, “super-herdis sao uni-dimensionais (...) os atributos de um heroi sao
essencialmente fisicos — forca, visdo, locomog¢do ilimitada, (...) a auséncia de sutileza na
interagdo torna as tramas previsiveis” (EISNER, 2005, 98). Seu sucesso comercial e auto-
reprodutivo (isto ¢, capaz de criar inimeras novas iteragdes da mesma forma) no mundo dos
quadrinhos acabou por identificar em grande parte a forma narrativa com este tipo de historia.
Trata-se de uma operagdo que equivale a de igualar a arte do cinema com os blockbusters
(re)langados a cada verdo estadunidense pela industria cinematografica de Hollywood.

Nao deixa de ser surpreendente que demorou tantos anos para que pessoas de talento
criador no mundo dos quadrinhos tentassem explorar estorias que ndo se encaixassem nos
dois moldes de tirinha de humor (de jornais) e estdrias arquetipicas de super-herdis. Como
consequéncia, ndo deve servir de surpresa que quando estas historias comecaram a ser feitas,
causaram bastante surpresa e sdo atingidas por muito preconceito.

Nao ¢ coincidéncia que uma fatia consideravel dos romances graficos recebidos com
louvor pela “critica especializada™ lida com biografias ou autobiografias, com narrativas
firmemente calcadas na realidade e na vida propria do autor e/ou de alguém proximo a ele,
geralmente falando de experiéncias extremas ou distantes do que ¢ tido como “vida comum”.
Nesta categoria, podemos enquadrar Maus, de Art Spiegelman, que conta a experiéncia do pai
do autor que sobreviveu ao campo de concentracdo nazista; Fun Home, de Alison Bechdel,
que narra como ela descobriu sua homossexualidade e, depois, a de seu pai também;
L’Ascension du haut mal®, de Daniel B, que conta da experiéncia de sua familia com a doenca
de seu irmdo; Persepolis, de Marjane Satrapi, sobre sua vida de jovem de classe média
iraniana durante a revolucao dos anos 70, Blankets, de Craig Thompson, sobre seu primeiro
amor e sua formacdo numa familia religiosa e conservadora... A lista pode se estender por
varios outros titulos/autores.

Além do maior sucesso editorial generalizado da forma ndo-ficcional nos anos mais
recentes, em que praticamente qualquer pessoa consegue publicar um livro sobre alguma

experiéncia especifica de sua vida, tentando passar adiante em boa ou mé prosa alguma

7 Ainda uma mistura curiosa e interessante de criticos académicos, de alto pedigree universitario e de forte
insercdo nos moribundos cadernos culturais, e entusiastas de quadrinhos da velha guarda, especialistas nas
barrocas genealogias de super-herdis mais obscuros.

® Traduzido nos Estados Unidos com o titulo muito mais burocratico e antropoldgico de Epileptic (e,
provavelmente por consequéncia, no Brasil o titulo é Epiléptico). Faz com que se imagine que se Alison Bechdel
tivesse sido traduzida desta forma, seu livro se chamaria “Lésbica”. O de Art Spiegelman, certamente seria
intitulado “Judeu foge dos nazistas”.



sabedoria que aquele evento possa ter trazido’, creio que esta proximidade tematica (ndo-
ficcdo) dos sucessos critico-editoriais em quadrinhos citados acima se dd também por um
motivo que € especifico ao meio quadrinesco. Algo que vem do histérico da forma, no que
diz respeito as narrativas que geralmente lhe sdo atribuidas a contar. Penso que este pé
firmemente fincado na ndo fic¢do e o sucesso de recepcao que estes quadrinhos gozam se da
por uma estratégia discursiva bastante transparente, ainda que provavelmente seja
inconsciente na maioria dos casos e dos autores. Se o quadrinho ¢ uma forma frequentemente
desprezada pelo tipo de historia (“futil”’) que conta, ¢ bastante razoavel esperar que o autor de
quadrinhos que queira escapar deste rebaixamento busque contar histérias diferentes, mais
complexas e que ndo envolvessem elementos da mesma formula que consagrou e
“amaldigoou” os quadrinhos por tantos anos.

Ainda que seja possivel criar historias de super-her6is que ndo caiam no mesmo
esquema arquetipico e simplista descrito alguns pardgrafos acima (basta uma leitura de
Watchmen, ou Promethea, do Alan Moore, para conhecer esta possibilidade), a escolha pela
ndo-ficcdo leva mais longe esta busca de uma inovag¢do da forma quadrinesca, como quem
quisesse se distanciar o maximo possivel desta tradi¢do que em muitos casos ¢ um peso, além
de minimizar a chance de ter sua obra confundida com “apenas mais um quadrinho banal”.
Sdo incontaveis os comentarios e até mesmo as resenhas inteiras de nedfitos no mundo do
romance grafico que mencionam em algum momento uma ou outra variacao da constatacao ja

'9’

meio cansativa: “é quadrinho, mas ndo sdo super-herois!”. Quanto mais distante do molde,
melhor, e o0 que seria mais distante do mundo imaginativo dos super-herdis do que narrativas
que se pretendem inteiramente factuais?

Embora se tenha produzido (e continuardo sendo produzidos) quadrinhos de altissima
qualidade dentro do molde de narrar experiéncias proprias, o que me incomoda neste
desenvolvimento recente ¢ que, apesar de seu saldo indubitavelmente positivo, um elemento
que eu julgo especialmente interessante na arte narrativa acaba sendo colocado de lado: a
imaginacao e a criatividade, a criacdo (e ndo recriagdo) de uma historia.

Outro efeito colateral desta opgao recorrente pela autobiografia ¢ dificuldade (sempre
presente, mas aqui exacerbada) de se conseguir um segundo sucesso por parte de um mesmo
autor, de se alcangar algum tipo de continuidade de produgdo e da constru¢ao de uma carreira.

Pois se a matéria-prima do primeiro sucesso artistico ¢ o acontecimento mais importante da

vida do autor, o que haveria de se seguir depois disto? Embora ja seja praticamente

° Além de ganhar algum (ou muito) dinheiro com isto.



consensual entre especialistas que sempre ha algo de ficcional na narrativa que se pretende
veridica, pois toda reconstituicdo de fatos ndo deixa também de ser um ato de criagdo e
imaginacdo, ha ainda diferenca na leitura individual e na recep¢do coletiva de obras que se
admitem como fic¢do (ainda que com tons autobiograficos) e as que pretendem contar coisas
que realmente aconteceram. O leitor de ndo-ficgdo sai da leitura com a sensacdo de ter
adquirido conhecimento sobre 0 mundo em que vive ou o de momentos anteriores, no sentido
mais basico e informacional da palavra “conhecimento”. Ja a narrativa mais calcada no
ficcional, ainda que de uma forma ou de outra sempre se baseia na realidade, traz com maior
forca algo anteriormente inexistente, e até mesmo novo (ainda em casos de pouca ou nenhuma
inova¢do), em seu ato criativo. Mesmo que tenha tons autobiograficos, qualquer obra que nao
seja um roman a clef dos mais superficiais certamente vai deixar o leitor com um peso
incontornavel de incerteza. Como coloca Milan Kundera, o universo do romance (da ficgdo) é
o universo do possivel, e ndo do factual.

Vale citar David Foster Wallace, praticante elogiado de ambas formas textuais:

“A principal forma que se pode perceber que os contratos [implicitos entre autor e leitor, na ficgdo e na
ndo-ficcdo] sdo diferentes é pelas nossas reacdes diante de sua ruptura. A sensacdo de traigdo ou
infidelidade que o leitor sofre se uma peca de ndo-ficcdo (...) ¢ apontada como tendo coisas inventadas
nela acontece porque os termos do contrato de ndo-ficcdo foram violados. H4, também, formas de entre-
aspas trapacear o leitor de ficgdo também, mas estes casos tendem a ser mais técnicos, quero dizer,
mais intrinsecos as regras formais da estoria (como, por exemplo, o narrador de primeira-pessoa de um
romance de mistério revela ser o assassino na ultima pagina, apesar dele saber disto durante todo o
periodo, omitindo s6 para encher brincar conosco), e o leitor tende a se sentir mais esteticamente
decepcionado do que pessoalmente sacaneado” (WALLACE, 2011, 73)

Colocando a questdo de forma bastante simples: um ficcionista que coloca elementos
factuais em sua obra ¢ tido como inventivo e até mesmo em sintonia com as tendéncias
contemporéneas na ficgdo'’, um autor que brinca com a permeabilidade entre o que é real e o
que ¢ construido. Um escritor de ndo fic¢do que mistura coisas que ele sabe que sdo falsas
com as que sdo verdadeiras sem distinguir a duas ¢ um mentiroso, havendo sobre este assunto
até mesmo casos de processo na justica americana, em que a editora foi obrigada a devolver o
dinheiro aos compradores do livro que assim o exigissem (como no caso do livro 4 million

little pieces, de James Frey).

1% como exemplo da forca desta tendéncia, é interessante ler a leitura de Coetzee a respeito do romance de
Philip Roth, A Plot against America, publicada no livro de ensaios Inner Workings. O romance é protagonizado
por um garoto homénimo do autor, em um periodo em que o autor era garoto, ambientado na mesma cidade
e bairro em que o autor cresceu mas em uma realidade histérica diferente. No ensaio, Coetzee, que também
cultua este tipo de jogo de autoria/protagonismo, ficcdo e ndo ficcdo desde seu primeiro romance, Dusklands,
faz uma leitura instigante focando justamente este aspecto do romance.



Como ja disse, o que me incomoda um pouco neste foco autobiografico e ndo-
ficcional dos romances graficos que alcangaram sucesso ¢ uma desvalorizagdo implicita da
categoria imaginativa, da capacidade de se criar (e ndo recriar esteticamente) uma estoria. E
este um dos motivos principais pelos quais escolhi Asterios Polyp e Jimmy Corrigan, duas
obras de ficcdo, para elaborar este texto de defesa da forma quadrinesca. Ainda que Jimmy
Corrigan possua elementos autobiograficos (revelados apenas na penutltima péagina, intitulada
“corrigenda”), o fato do protagonista do quadrinho ndo ser ele mesmo quadrinista ja o
distancia consideravelmente do autor.

Outro motivo significativo que me fez escolher estes dois titulos ¢ a forma como eles
utilizam do elemento visual para contar as histérias como mais do que um meio dentre varios
outros possiveis. Uma das maneiras mais comuns de se defender a legitimidade dos
quadrinhos ¢ mencionar a possibilidade de que certo quadrinho pudesse ser refeito em um
livro “normal”, s6 de texto, sem que houvesse grande perda no conteudo e que o publico
comum, entdo despidos de seus preconceitos contra o quadrinho, reconheceriam
imediatamente o valor daquele livro.

Parece-me contraproducente proceder por este caminho, pois ele nega justamente o
que hé de especifico no quadrinho, que ¢, sob o risco de soar redundante, o quadrinho em si, o
elemento visual. Nao ha duvidas que Maus feito em boa prosa ainda seria um grande livro,
pois ¢ notavel a histdoria que ele conta e ¢ bastante claro o dominio narrativo do autor. No
entanto, uma constatacdo desta serve mais de demérito a forma quadrinesca do que de elogio:
ndo se pode defender uma forma afirmando que ela ¢ prescindivel a grandeza da obra. A obra
seria outra, possivelmente também de qualidade, mas sem duvida outra''.

Os quadrinhos que escolhi desenvolvem tdo fortemente este elemento visual da
narrativa que seria dificil alegar que uma reescrita em prosa se trataria da mesma histéria. Em
vez de servir de apoio ou até mesmo mera ilustracdo decorativa ao texto e a historia, a
imagem nestes dois livros ¢ frequentemente elemento principal da pagina, a ponto de se poder
facilmente alegar que o leitor apressado, cujos olhos correm atrds apenas de palavras nos
baldes de didlogo, sairia com uma leitura totalmente debilitada da obra. S3o obras cheias de
siléncio (contemplativo ou desajeitado), expressdes faciais sutis, experimentacdo visual,

enquadramentos expressivos, uso significante (e ndo estritamente realista) das cores e até

11 , . .

Faz lembrar também elogios que pessoas pouco acostumadas com leitura fazem a um eventual romance que
as chama a atencgdo: “Parece um filme!”, sendo que had um século era o cinema que lutava para ter sua
legitimidade reconhecida.



12 res . . ’
mesmo dos tracos . Um critico chegou a chamar Jimmy Corrigan de “além de ser

perversamente depressiva, [¢] a primeira obra-prima formal dos quadrinhos™"?

, enquanto na
coletanea de citagdes notaveis (e, como neste caso, as vezes de aproveitamento irdnico) que a
edi¢do recente traz hd uma comparacdo curiosa: “o equivalente em quadrinhos do Ulisses, de
Joyce — ninguém nunca leu, e os que leram sabe que ¢ uma porcaria, mas fica bonito na sua

estante” (WARE, 2000 '*).

Os herois problematicos, enquadrados

Lukécs abre seu famoso ensaio 4 teoria do romance com um paragrafo que facilmente
poderia ser qualificado de literdrio, lamentando a moderna inexisténcia de um mundo em que
o céu estrelado fosse mapa dos caminhos transitaveis, em que ao heréi tudo ¢ novo e ao
mesmo tempo familiar, etc. Suas qualificacdes negativas em relagdo ao tempo de hoje sdo em
compara¢do com o tempo épico (ou o tempo das narrativas épicas e das figuras épicas), tempo
que ele entende como sendo essencialmente diferente do nosso. A agdo do herdi nada mais ¢
que “um traje bem talhado da alma” (LUKACS, 2007, 26), vida e esséncia sendo coisas
idénticas, vivendo-se num mundo sem perguntas, apenas solucdes.

Nao creio que exige muito esfor¢o usar desta categoria do herdi épico para entender a
figura classica do super-herdi de quadrinhos. Na forma consagrada desta forma narrativa, o
heréi recebe seus poderes e, a0 mesmo tempo, o dever de lutar contra o mal. E esta luta, mais
do que seus poderes, que o define; por mais que encontre algum obstaculo que explore seu
ponto-fraco, o obstaculo existe apenas como fun¢ao dramatica, para provar a superioridade de
seu heroismo diante das maiores dificuldades imaginéaveis (sendo esta fun¢do dramética razao
da existéncia do ponto fraco de todo heroi).

Como novidade imediatamente identificdvel em relagdo ao her6i arcaico, temos o
elemento da identidade secreta, clara fratura da suposta perfei¢ao épica. No entanto, esta serve
de elemento importante de verossimilhanca (funcdo existente at¢é mesmo nos mais irrealistas

textos de ficcdo), ao mesmo tempo domesticando o elemento fantastico, ao inseri-lo sob

12 creio que esta criatividade plastica dos quadrinhos se relaciona com o aspecto eminentemente ficcional das
histdrias, pois tamanha liberdade de traco e cores certamente haveria de comprometer a veracidade de uma
histdria que se pretende e se vende como ndo-ficcional (a op¢do pelo antropomorfismo em Maus ndo chega
perto da ousadia visual destes dois quadrinhos).

 palavras de Peter Schjedal, publicado em 2005 na revista The New Yorker, sobre o “coming of age”
(expressdo que equivale a “se tornar gente grande”) dos quadrinhos. Disponivel em:
http://www.newyorker.com/archive/2005/10/17/051017crbo_books1 acesso dia 19 de maio de 2011

“ por curiosa coincidéncia, nenhum dos dois quadrinhos tem numeragdo de paginas, tornando impossivel a
referéncia bibliografica inteiramente precisa dos trechos que vou mencionar. As traduc¢des dos trechos citados
sdao de minha autoria.




disfarce em um contexto mais cotidiano e realista, assim como realgando os super poderes
pelo mero contraste da rotina cotidiana. A identidade secreta serve também de fortalecimento
ao elemento escapista da historia, facilitando que o jovem leitor consiga se colocar no lugar
do herdi, imaginando-se como protagonista de todos os feitos incriveis e heroismos
impressionantes: a identidade cotidiana do super-herdi serve para aproximaé-lo do leitor,
tornando mais facil que ele se coloque no lugar do heroi e se imagine lutando contra o Mal e
recebendo a admiracao de todos.

Nada mais longe dos personagens Asterios Polyp e Jimmy Corrigan. Diferente da
narrativa trivial e escapista, que tende a privilegiar grandes feitos e grandes pessoas, o livro
trata de pessoas comuns, com problemas comuns, tentando gerar grandeza artistica pela forma
de contar e ndo pela mera grandeza dos fatos inventados. Os personagens tentam estabelecer
uma conexao com o leitor pelo desenvolvimento de suas individualidades de pessoas comuns,
e ndo pelo apagamento de caracteristicas até que reste apenas o arquétipo.

Asterios Polyp conta a historia do personagem homdnimo, um professor universitario
de arquitetura que passa por uma espécie de uma crise-de-meia-idade depois do fim de seu
casamento. A histéria comega com o personagem deitado na cama assistindo um video
quando um incidente bizarro faz com que seu apartamento se incendeie. Na correria para se
salvar, o personagem mal consegue pegar os objetos que lhes sdo mais pessoalmente
queridos. Nas paginas seguintes, a0 mesmo tempo em que somos apresentados ao
protagonista, seu sucesso académico e seus pontos de vista rigidos, sua vida cuidadosamente
construida e ordenada, assistimos também a ele agindo em um impulso de mudar tudo: sem
mala alguma, compra com quase todo o dinheiro que tem na carteira uma passagem de
Onibus, perguntando para a atendente “o qudo longe isto pode me levar?”. Assistimos ao
mesmo tempo a montagem e ao desmonte de sua vida.

Esta sintese dualista certamente seria de grande agrado ao personagem. Suas ideias sdo
todas baseadas em dualismos: duas formas de se aproximar de um design (linha ou forma),
duas fungdes para um objeto (decorativo ou funcional), dois tipos de alunos (os que ndo
sabem desenhar e os que ndo sabem pensar). Com uma carreira respeitada de arquiteto de
papel (nenhum de seus projetos de prédio foi construido) e certo talento de seduzir alunas,
Asterios Polyp aparenta ser um homem inteiramente dono de si, na medida do verossimil: um
individuo que tem tudo sob controle.

Em um evento social, em meio aos seus discursos teoricos que sempre chamam a
aten¢do de alguma plateia (“homens tendem a ndo fazer barulho durante o sexo porque

enquanto garotos eles tinham que se masturbar em segredo... entdo eles se treinaram para ficar



quietos”), ele d4 as boas-vindas a Hana, nova professora de escultura da universidade. Os
dois se apaixonam, e o livro ¢, fundamentalmente, sobre o relacionamento em lenta
decomposicdo e de como Asterios, tdo certo de si, tenta lidar com a ideia de que elementos
que dizem respeito diretamente a sua vida muitas vezes ndo estdo sob seu controle, e nem
sequer cabem na sua forma rigida de entender o mundo.

Jimmy Corrigan: o garoto mais esperto do mundo, por sua vez, também conta uma
histéria notadamente focada em um s6 personagem, o protagonista-titulo do livro. Sua historia
€ seu protagonista, porém, ndo teriam como ser mais diferentes. Jimmy Corrigan ¢ um
burocrata-de-escritorio (ndo se especifica se ¢ em uma empresa ou no servico publico)
emocionalmente e sexualmente reprimido, patologicamente timido e permanentemente
assustado com o mundo e com as pessoas ao seu redor. Nao possui passatempos ou mesmo
qualquer resquicio de vida social: a Uinica pessoa que conversa com ele, além dos papos
constrangedores e desajeitados de colegas de trabalho, é sua mae, que liga para ele todos os
dias, atormentando-o com suas preocupagdes/perseguicdes vagamente autoritarias. Ele mora
sozinho em seu apartamento, sem contato com vizinhos.

E pelo departamento de correios de seu trabalho que Jimmy recebe a carta de seu pai
que inicia o enredo do livro. Tendo sido criado pela mae, nosso protagonista nunca o havia
conhecido. Totalmente perplexo diante do contato inesperado, acaba por tomar a iniciativa de
ir ao encontro do homem. Parece ser uma busca que ¢ mistura de curiosidade moérbida, pois
pouco espera de um homem capaz de abandonar o préprio filho, com vontade de sanar suas
deficiéncias emocionais, preencher a lacuna sempre presente durante sua infancia, uma
espécie de solucdo magica para todos seus problemas.

O resto do livro ¢ o relato de um duplo fracasso: ndo s6 do preenchimento emocional,
inteiramente fantasioso por se tratar de um passado irreversivel, como também da curiosidade
morbida, pois seu pai nada mais ¢ do que um homem velho totalmente despido de interesse,
até mesmo para o proprio filho que até entdo ndo o conhecia. O tempo que passam juntos,
parte significativa do livro, ¢ uma mistura de siléncios constrangedores e de um medo meio
inexplicavel diante da figura de autoridade (ainda que sob forma velha e patética) nunca
conhecida.

Como se pode ver, trata-se de historias que resumidas por si s6 pouco tem de notavel;
relacionamentos amorosos (com seus amargos declinios e términos) e problemas familiares
(ou familias disfuncionais, para usar uma expressao cara a critica americana) tem sido tema de
incontaveis filmes e romances, bons e ruins, a ponto de dificilmente se conseguir chamar a

aten¢do de alguém pela mera presenga do assunto. O que chama aten¢do dos ainda ndo sdo



versados na novidade do “romance grafico”, ou do quadrinho de pretensdes artisticas e
intelectuais, ¢ ver este tipo de assunto tratado nesta forma narrativa.

Como todo bom romance, sdo varias as vertentes que podem ser utilizadas para
interpretar a obra: pode-se buscar um entendimento psicoldgico (de como Asterios ¢ tdo certo
de si, enquanto Jimmy ¢ o exato oposto), filosofico (da intelectualidade conceitual de Asterios
ou da normalidade/mediocridade de Jimmy), a histérica (da complexidade do mundo atual ou
da diferenca entre os dois tempos narrados em Jimmy Corrigan).

Escolho a categoria do herdi problematico do jovem Lukécs, semi-filoséfica e semi-
socioldgica, por razdes que (espero eu) ultrapassam a mera afinidade pessoal de quem analisa.
Parece-me, por varios motivos, uma forma interpretativa interessante para entender estas duas
obras, mas acima de tudo porque ambas as histdrias apresentam uma espécie de protagonismo
irredutivel, algo que a meu ver se sintoniza muito bem com a categoria lukacsiana.

Ambos os livros sdo a historia de um individuo; cercado de outros individuos, claro,
que também dotados de personalidade e presenga proprias, mas ainda assim trata-se de duas
historias de dois individuos. Os indices mais explicitos que se pode ter da
possibilidade/viabilidade deste resumo sdo os titulos, ambos homoénimos dos protagonistas.
Individuos, cercados de um contexto, mais ainda assim individuos, centros do mundo
narrativo dos livros.

E justamente sobre esta relagdo com o contexto que a categoria lukacsiana incide, que
o homem arcaico (ou épico) tinha seu lugar perfeitamente demarcado e definido, que seus
atos, todos pré-determinados pelo codigo natural de sua visdo-de-mundo sem fraturas, eram
todos dotados de pleno sentido. O homem moderno, por sua vez, ¢ um homem deslocado,
esvaziado de qualquer sentido maior e univoco.

No caso de Jimmy Corrigan, este aspecto deslocado ¢ dos mais gritantes possiveis. O
livro inteiro se estrutura em dissondncias quase insuportaveis. De novo o caso mais explicito
que se tem disto € o titulo, ou melhor, o subtitulo, “o garoto mais esperto do mundo”, criando
expectativas no leitor incauto de que se trataria de uma histéria infantil, que narraria as
peripécias (ou aventuras) criativas de algum menino inteligente e especial. Se o livro aqui
fosse uma mercadoria como outra qualquer, o consumidor decerto poderia processar o autor
por propaganda enganosa, pois ndo se precisa nem de dez paginas para se ver que o livro nao
trata de um garoto, e sim um homem que aparenta ter seus quarenta anos (mais de trinta
certamente), ¢ nem sequer este homem demonstra em momento algum do livro qualquer

indicio de ser particularmente inteligente.



Sua busca pelo pai, ou melhor, sua obediéncia em relagdo ao pedido do pai de querer
encontra-lo, nunca tem seus motivos expostos ao leitor, mas fica claro que nao ha exatamente
um preco significativo que ele paga ao interromper sua rotina: ndo hd nada de valor em sua
vida. Nao se trata aqui de um desajuste total, como se imagina ao vermos um mendigo:
Jimmy ¢ perfeitamente funcional, no ambito econdmico de sua vida. Ele tem um emprego
normal, que permite que nenhum indicio de dificuldade financeira apareca em uma historia
constituida praticamente s6 de coisas ruins e deprimentes. Seu desajuste ndo se expressa
imediatamente, apontando elementos fisicos que o cerca, pois se trata de um individuo
perfeitamente produtivo; trata-se de uma disfun¢do individual, uma falta de inteireza
emocional que para ele aparenta caracterizar a existéncia humana, restando-lhe apenas um
estar-aparte de tudo, um isolamento de ndufrago em um mundo sem navios.

A dissonancia quase insuportavel do livro se expressa também, e aqui de forma mais
extrema do que em qualquer outra parte, no aspecto visual do quadrinho. A clareza das linhas
e das formas, a inventividade fisica do volume (em que ao se olhar a capa ndo se sabe
exatamente se o livro estd de cabega pra baixo ou ndo) a riqueza quase obsessiva de detalhes
(“liliputianos”, como coloca uma das resenhas citadas no inicio do livro) e, acima de tudo, o
aspecto vivido das cores'” torna bem facil que alguém que folheie o livro compre achando que
se trata de uma obra infantil, feita para cativar principalmente pela beleza imediata das
imagens. O sorriso do protagonista na capa € provavelmente o Unico que se vé do personagem
adulto no livro inteiro. A riqueza dos detalhes, alguns tdo microscopicos que o editor alega
que tradutor brasileiro “precisou de uma lupa” em varias partes (e qualquer leitor do livro
imediatamente ha de conceder que ndo se trata de uma mentira publicitaria) serve de novo de
contraste do aspecto emocionalmente repetitivo da miséria da vida do protagonista. E possivel
ler a manchete do jornal na banca de revista no fundo de um quadrinho em que o protagonista
simplesmente atravessa andando, apenas para ver um jornalismo exercendo numa frase sua
verve mesquinha tdo bem conhecida.

As paginas frequentemente se enchem de quadros diferentes mostrando latas, caixas,
pequenos detalhes que tornariam uma adaptacdo cinematografica que buscasse fidelidade
absoluta de enquadramentos (como, por exemplo, tentou ser a de Sin City) insuportavelmente

interminavel. H4 uma dindmica especifica de convivio espacial desses quadrinhos-detalhe

" Tio vivido que se trata de um desafio de impressio, como revelou o editor André Conti: “para ficar na cor do
original, o papel teve de ser inteiro pintado de amarelo (...)novos testes de papel mostravam uma diferenga muito
grande entre as cores da nossa edigdo e as do original. Enquanto o monitor indicava mais uma vez que o livro
estava bom, no papel o vermelho saia laranja, o verde ficava azul, o marrom voltava para o vermelho, sabe-se 1a
0 que ia acontecer com o amarelo.”.



com os quadrinhos em que se d4 andamento da estéria, uma dindmica que difere
significativamente da opcdo de se fazer apenas um quadro maior em que todos os detalhes
estivessem inseridos em uma sd imagem: ao mesmo tempo em que se destaca o detalhe
“inutil”, ele ¢ separado (deslocado) do resto do mundo, do que esta acontecendo.

Outro elemento digno de nota da arte do livro ¢ como ele mistura o mundo externo (e
que lhe ¢ emocionalmente opressivo) em que Jimmy vive com o mundo interno (que também
lhe ¢ emocionalmente opressivo) sem qualquer marcacdo visual para isto. Em um quadrinho
vemos o andamento da histdria, para no seguinte encontrar um flashback de um quadrinho so,
deslocando abruptamente o acompanhamento narrativo do leitor, ou, ainda mais
impressionante, de vez em quando alguma fantasia depressiva invade os acontecimentos
“reais” da histdria e fica a cargo do leitor separar o real do irreal. Em um quadrinho Jimmy
senta no sofd enquanto espera o pai (que acabou de conhecer) terminar de tomar banho; no
quadro seguinte, 0 mesmo pai aparece com uma faca para no terceiro quadro enfia-la no
pescoco sem sangue do filho surpreso, sentado no mesmo sofa. No quarto quadrinho que
segue, Jimmy continua sentado, esperando. Nao ha hesitacdo pela parte de Ware em “mudar a
realidade desenhada” para expressar a experiéncia subjetiva de Jimmy, sejam as cores do
fundo dos quadrinhos em que a inseguranga do personagem se torna mais aguda (o fundo se
torna vermelho quando ele se sente ameagado) até mesmo mostra-lo como um robo
desastrado (um ndo-humano) de um quadrinho a outro.

Arrisco dizer que Jimmy Corrigan cria o equivalente visual da técnica literaria do
fluxo de consciéncia, em que se adentra radicalmente na subjetividade de um personagem,
abandonando as referéncias que especificariam ao leitor o que cada elemento seria, sem
separacdo definida do que ¢ exteriormente real e o que ¢ apenas a interioridade do
personagem. Tal justaposi¢do visual de realidade externa e imaginagao individual produz um
efeito unico na narrativa, certamente diferente da de um romance que incluisse “frases falsas”
(que narrariam eventos que nao fazem parte do enredo com o mesmo tom das reais) no meio:
¢ como se a imagem tivesse um poder de imersdao ou um peso de continuidade maior que
permitisse que o leitor conseguisse acompanhar o fio correto dos eventos.

Asterios Polyp €, em vérios aspectos, o contrario de Jimmy Corrigan, tanto se
compararmos protagonistas quanto as obras como um todo. Enquanto o livro de Chris Ware ¢
denso, quase barroco e opressivo, o de Mazzuchelli poderia ser qualificado de “arejado”,
radicalmente transparente em sua complexidade. Ambos os livros narram buscas individuais,

mas a de Asterios ndo ¢ motivada pelo desespero da soliddo, e sim pela desajuste de um novo



fato que se inseriu em sua visdo-de-mundo até entdo perfeitamente completa: o fracasso de
seu casamento.

O desajuste de Asterios ndo ¢ tdo imediatamente reconhecivel quanto o de Jimmy. Seu
defeito essencial ¢ sua arrogancia, e ndo a inseguranga. A posi¢do de poder discursivo que os
professores detém (embora muitas vezes esquecam que detém) o define inteiramente como
pessoa. No entanto, seu perfeito entendimento-de-tudo serve apenas a sua profissdo, em que a
confianga e eloquéncia com que se expressa uma ideia frequentemente se mostra mais
importante que a argumentacdo que a estrutura, mostrando-se inltil na tentativa de se
construir um relacionamento profundo e de entendimento miituo com sua esposa. Sua viagem
a uma realidade distante ¢ como uma fuga do proprio mundo que ele mesmo construiu ao seu
redor; ¢ possivel dizer que o protagonista, em sua arrogancia, tenderia a interpretar que seu
caso se trata antes de um mundo problematico em vez de um hero6i problematico, ja que € o
mundo que se mostra inadequado diante da perfeicdo dos esquemas interpretativos montados
por ele. Trata-se de um aprendizado a respeito da inadequagdo final de construtos intelectuais
completamente fechados, quaisquer que sejam seus critérios, diante da realidade. Como o que
se narra aqui ¢ a histéria de um académico, tais construtos tendem a ser uma parte
significativa de sua vida, colocando-a por inteiro em descompasso.

Se a inovacao formal de Jimmy Corrigan foi a de criar um equivalente visual do fluxo-
de-consciéncia, pode-se arriscar que a de Asterios Polyp ¢ a de criar um equivalente visual da
narragio em primeira pessoa. E claro que varios quadrinhos se fizeram valer do recurso de
narrativa em prosa de dar voz a um dos personagens para ajudar a contar uma historia (posso
citar como exemplos os capitulos do fetichista em Cachalote, de Daniel Galera e Rafael
Coutinho, ou os de Rorschach em Watchmen), muito menos se fala aqui do recurso
cinematografico de fazer com o que um quadrinho mostre o que se enxerga pelos olhos de um
personagem. De novo se trata de uma distor¢do proposital da realidade visual, que, no lugar
de ceder aos delirios depressivos de Jimmy Corrigan, enquadra a realidade do mundo externo
dentro de algo parecido com o entendimento de mundo (todo abalizado por conceitos
especificos e formais) de Asterios Polyp. Em diversos momentos as pessoas aparecem
desenhadas de acordo com sua personalidade e ideologia, reduzido o tragado, ja dado ao
caricaturesco, em tragcos cada vez mais bdsicos: Asterios vira uma espécie de armagdo de
arame, sua esposa Hana vira um rascunho sombreado, etc. Figuras se distorcem livremente
para dar énfase expressiva a um momento, assim como a diagramagao da pagina, livre para se
elaborar em cima de um conceito que tenha aflorado durante o andamento do enredo: um

trecho em que se discute a estrutura polifénica de uma musica tem quadros semi-separados



para cada personagem, justapostos no centro pelo personagem musico que expde o conceito.
Todos os personagens falam em um tipo de desenho de baldo e forma de letra diferente (e,
quando aparece o filho de um casal, a fala do filho ¢ uma mistura dos dois estilos).

Até mesmo o uso de cores do quadrinho segue este padrdo conceitual: pinta-se de azul
quando se retrata uma situagdo em que Asterios protagoniza, ou as que ele tem tudo sob seu
controle. S3o pintados de vermelho os momentos em que protagoniza alguém do sexo oposto
(e a oposicao dos sexos faz parte do pensamento de Asterios). J4 a cor amarela (e ja se v€ o
desmonte da conceituagdo dualista no uso de cores do quadrinho) ¢ reservada para uma
espécie de terceiro elemento, o desconhecido, que ndo tem encaixe exato na dualidade erigida
por Asterios como forma de entender o mundo. A realidade distante para a qual ele foge ao
comprar sua passagem de Onibus para o-mais-longe-possivel €, seguindo este padrdo, quase
sempre toda pintada em amarelo. Sua busca de um relacionamento mais profundo com Hana
mostra uma mistura de cores (e, em momentos mais criticos, mistura de tracos) que faz forte
contraste com os relacionamentos casuais de cores estritamente separadas nos trechos das
breves retrospectivas da vida do protagonista.

A validade de se diferenciar o protagonista do romance grafico como herdi
problematico e desajustado em comparacdo ao heroi épico e “ndo-fraturado” dos quadrinhos
de super-herdis chega a ser 6bvia no caso de Jimmy Corrigan. O livro abre as suas primeiras
paginas com uma breve estoria do protagonista ainda crianga indo a uma feira de automoveis
para encontrar seu herdi favorito distribuindo autégrafos'®; também se encontra nas demais
paginas do livro diversas referéncias a figura do super-herdi, seja em “distor¢des”
contemporaneas (um suicida que pula do topo de um prédio vestido de super-herdi) ou em
delirios do protagonista, que imagina o heroi lhe resgatando, erguendo a casa onde se
encontra do chdo até os céus, voando, s para deixé-la cair 14 de cima. H4, portanto, um
didlogo direto com esta tradicdo da forma quadrinesca, servindo de realce dissonante para a
miséria individual do personagem: o super-homem tem seu heroismo perfeito, seus
superpoderes impressionantes, € a Jimmy resta apenas sua mediocridade de burocrata
andnimo e sua impoténcia em conseguir lidar com outras pessoas.

No caso de Asterios Polyp, a relagdo ndo ¢ diretamente com super herois, € sim com
os herois gregos, que aparecem para ilustrar elementos “essenciais” da busca de Asterios. No

entanto, s3o sempre narrativas frustradas, seu poder arquetipico aparece sempre mediado por

' Talvez o inico momento que vemos o protagonista esbogar qualquer tipo de alegria, ainda que tingida pela
ironia amarga do acontecimento de fato narrado e ignorado pela crianga.



algum fracasso ou elemento de modernidade dissonante, manchando as formas platonicas que
tanto agradam ao protagonista académico.

Outro elemento narrativo especifico analisado por Lukacs para diferenciar o épico do
romanesco, além do (ndo-) pertencimento do protagonista ao meio que o rodeia, ¢ o da
passagem do tempo, e de novo a comparagdo se mostra simetricamente util para entendermos
a especificidade do quadrinho artistico. O tempo na narrativa épica ¢ estatico. Nao se trata
aqui de personagens imortais, mas sim de personalidades imortais. O corpo fisico dos
personagens envelhece e morre, mas a personalidade deles permanece imutdvel com a
passagem dos anos: Ulisses sempre foi e sempre serd o arguto, nenhum acontecimento de suas
aventuras ha de mudar esta caracteristica. A existéncia ndo se d4 em um continuo de
mudangas instaveis, como ¢ a nossa experiéncia de vida.

Nas historias em quadrinhos de super-her6is, a passagem do tempo também tem um
aspecto de stasis, de certa maneira até mais forte do que o dos personagens épicos. A maioria
dos super-herois famosos foi inventada décadas atrds, sem que com o passar dos anos se
demonstre o menor indicio de envelhecimento dos personagens. Registra-se a passagem do
tempo no ambiente que os rodeia (as histérias publicadas dos anos 60 se passam no mundo
dos anos 60, e as historias publicadas atualmente se passam no mundo atual), mas ndo nos
personagens em si, que mantém suas caracteristicas definidoras. Had o acimulo das historias,
fazendo-se referéncia a acontecimentos importantes ou marcantes de edigdes anteriores, mas a
esséncia permanece inalterada com os anos.

Ja em Asterios Polyp e Jimmy Corrigan, percebe-se de forma bastante aguda a
passagem do tempo. Os personagens mudam com a historia, ainda que para permanecerem 0s
mesmos: se Jimmy Corrigan mantinha a esperan¢a de que conhecer seu pai fosse ajudar em
qualquer coisa em sua vida, ndo tem mais como ter esta ideia no fim do livro. Termina em
uma situagdo pior do que comecgou. J& Asterios Polyp, ao se deparar com um mundo
inteiramente alheio as suas constru¢des retdricas, chega ao final do livro uma pessoa
modificada, ou disposta a modificar sua “perfeicdo” individual para tentar salvar seu
relacionamento. Enquanto o padrdo do quadrinho de super-herdi ¢ ter um final em que as
coisas retornem ao normal apds alguma grande ameaca, o padrdo do romance grafico ¢ a da
mudanga perpétua, muito mais préximo da experiéncia de vida de qualquer um de nos.

Este foi apenas um breve estudo a respeito de dois quadrinhos, explorando uma
possibilidade interpretativa dentre muitas outras. Como toda analise de uma boa obra de arte,
ndo ¢ completa e nem tem a pretensdo de ser: ndo fez parte das consideragdes o narrador-

fantasma de Asterios Polyp (seu irmao gémeo Ignazio, morto antes de nascer), muito menos o



trecho de Jimmy Corrigan em que se conta a infancia de seu avo, no final do século dezenove,
e de como, de forma muito instigante, o avd quando crianca ¢ desenhado de forma idéntica ao
Jimmy Corrigan crianca, sem haver qualquer tipo de comunicagdo/comunhdo entre os dois
personagens quando os dois se encontram.

Apesar destas lacunas, a categoria do hero6i problematico, além de focar o individuo
em relacdo de deslocamento com seu ambiente, serviu também de forma interessante para se
estabelecer uma distingdo entre o quadrinho-arte e o quadrinho-entretenimento. Por mais
elitista que tal distingdo possa parecer, o reconhecimento da existéncia de quadrinhos que
tenham a pretensdo de atingir uma seriedade artistica ¢ muito importante na disputa da forma
por um lugar de respeito na consideragdo do publico leitor médio. Nao se trata aqui de
rechacar os quadrinhos de super-her6i, pois eles foram sem davida importantes para o
desenvolvimento da forma narrativa (em seu aspecto mais técnico assim como na conquista
de um espaco no mercado), e sim de se definir um espago para que obras sérias possam ser
mais facilmente identificadas e entendidas.

Se o género autobiografico serviu muito para a conquista desse espaco de respeito,
com histdrias de cunho politico, histérico e subjetivo, creio que esta conquista ¢ incompleta e
insatisfatoria se ela exigir que se abra mao do elemento ficcional e criativo. Para isto, Jimmy
Corrigan e Asterios Polyp se mostram contribui¢des importantissimas, certamente

merecedoras de receber as mais diversas e detalhadas interpretagdes no futuro.
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