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A ANCESTRALIDADE E O CONTEMPORANEO: DISPUTA PELO RE AL EM
POEMAS DA LITERATURA MARGINAL/PERIFERICA

Laeticia Jensen Eble

Resuma

Diante da hegemonia de uma literatura eurocénfiease pretende universal, a literatura margindaiépica
impde-se como visdo de mundo que ndo apenas tof@atro presente e legitima sua forma de ver e
interpretar o mundo, mas também territorializa $oana cultural. Em grande medida pautados pelo
movimento negro, poetas da periferia recorrem &stralidade como amalgama dessa légica singular que
determina uma outra realidade palpavel. Nao sa smtplesmente de reviver ou glorificar uma origem
africana, mas, sim, de recria-la, atualiza-la esigesfica-la em terras brasileiras, ou seja, cemstuma
identidade prépria, hibrida e aberta a multirrefei@idade. Relativizando as fronteiras colocadek p
dicotomia margenversuscentro, a ancestralidade propde encruzilhadassefay a periferia € pensada nao
em funcéo de limites, mas como campo de relag@mspnacesso de emancipacao.

Palavras-chave ancestralidade; literatura marginal/periféricaggia contemporanea.

Em minha pesquisa, interessa-me observar a proditg&rsia marginal/periférica,
especialmente a produzida por autores ligados adnmeato hip-hop pois se trata de um
movimento que redne a um soO tempo arte e militioparando, por um lado, na esfera da
luta por reconhecimento; e por outro, na esferaedsstribuicdo — duas instancias que,
segundo Alain Touraine e Iris Young, ndo sédo amt&g8, mas, sim, indissociaveis.

Alain Touraine (2011) estabelece uma distincdo itacel importante entre
individuo e sujeito, segundo a qugipsso modpo individuo, na modernidade, torna-se
uma imagem enfraquecida e fragmentada, qual urteastdre a qual se projetam desejos,
necessidades, mundos imaginarios fabricados pelasindlstrias da comunicacao”.

O sujeito, por seu turno, forma-se “na vontade stagar as forcas, as regras, aos
poderes que nos impedem de sermos ndés mesmosgjayossujeito € definido “em sua
resisténciaao mundo impessoal do consumo” (2011, p. 119-120)%s6 nos tornamos
plenamente sujeitos quando aceitamos como nossd rdeonhecer-nos como seres
individuados, que defendem e constroem sua sindati, e dando, através de nossos atos
de resisténcia, um sentido a nossa existéncid’2Q).

Para Touraine, a presenca do sujeito num indivaduouma coletividade pode ser
reconhecida pelos esforgcos empreendidos para estalitdo lugar que lhe foi assinalado
(p. 132) e no engajamento a servi¢o de sua propdagem (p. 136), contra a deformacao e

manipulacdo dos meios de comunicagao, que separagem da experiéncia vivida.
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Da mesma forma, Iris Young defende que,

ao criar suas proprias imagens culturais [as pesgm@midas] removem de si 0s
esteredtipos que haviam recebido. Ao formar umaidentidade positiva por
meio da organizacdo e da expressao cultural pllaopzeles sujeitos oprimidos
pelo imperialismo cultural podem entao fazer freateultura dominante com
demandas para que se reconheca sua especificidagieg 2000, p. 261).

Axel Honneth (2003) fala acerca do reconhecimeetosado como algo que, para
além de privar os sujeitos de liberdade de acéta-te de um comportamento lesivo, que
fere as pessoas “numa compreensao positiva dessnasé. Ao ser desrespeitado em sua
identidade, o sujeito também sofre a “denegacadalid®tos basicos elementares e a
humilhacé&o sutil que acompanha a alusdo publicasagesso de uma pessoa” (p. 214).

O reconhecimento permite, portanto, “uma aberti@andvas possibilidades de
identidade, de sorte que uma luta pelo reconhetomseacial delas tinha de ser a
consequéncia necessaria” (p. 256), tornando-sem,alsase de movimentos coletivos que
compartilham “experiéncias de desapontamento pesso® algo que afeta ndo sO o eu
individual mas também um circulo de muitos outrgsitos” (p. 258).

O reconhecimento tem relagéao direta com a cultwane as imagens — sobretudo,
0s estereodtipos — construidos por meio da arte lgedatura. Assim, o protagonismo e o
processo de empoderamento que se observa na gaeva$ervescente producao literaria
nas periferias contribui enormemente para o resgmtautoconfianca, do autorrespeito e
da autoestima necessarios para que haja uma auariaciéritica e uma mobilizacao
conjunta. Para isso,hip-hoptem mostrado um grande valor aglutinatfor.

A redistribuicdo, por sua vez, refere-se a disicdhu de bens materiais e
beneficios, bem como o acesso a posi¢cdes socaisostos de trabalho. No entanto, Iris
Young ressalta que a justica ndo pode se limitaamaiderar as pessoas como possuidoras

ou consumidoras de bens e esclarece:

Ha duas espécies fundamentais de injustica. A pamea injustica
socioecondmica, tem suas raizes na estruturagaoditecondmica da sociedade.
Exploragéo, marginalizagcdo econdmica e privacébeths basicos séo as formas
principais de tal injustica. A segunda espécienjlestica é cultural ou simbdlica.
Ela tem suas raizes em padrBes sociais de reme&entinterpretacao e
comunicacao. Tal injustica inclui o estar sujeitaraa cultura estranha, o ser
submetido a esteredtipos e representacdes cultulejsreciativos. Em
correspondéncia a essas duas raizes irredutivaigudtica, ha dois diferentes
remédios. A redistribuicdo produz mudancas pobti@m econbmicas que

% Um exemplo recente é a mobilizacdo em torno dausiEm sobre a reducdo da maioridade penal. O
rapperAkins Kinté e o poeta Tubardo DuLixo criaram umalano Youtube que tem como objetivo o debate
rimado em torno da proposta de reducdo da maiarigetal. No canal, variaeppersse engajaram em
criar letras especialmente sobre o tema e apresesgas videos cantando a capela.
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resultam em maior igualdade econémica. O recontetimrepara os danos do
desrespeito, dos estere6tipos e do imperialisntarali(2009, p. 196).

De acordo com Chartier (2002, p. 17), a percepcgaa@eciacdo do real decorrem
de classificacdes, divisbes e delimitacdes quenimgem a apreensao do mundo social. As
representacdes desse mundo social aspiram a waligade, mas de forma alguma séo
discursos neutros, “sdo sempre determinadas peteesses de grupo que as forjam” e
“produzem estratégias e praticas (sociais, es®l@aiticas) que tendem a impor uma
autoridade a custa de outros, por elas menosprezAdai temos de pensar também em
duas instancias mediadas pelo texto, a do autode laitor, na medida em que aquele
engendra a representacao, conduzindo o leitor ‘@ mowva norma de compreenséo de si
proprio e do mundo” (2002, 1990, p. 24). E em fanci@sse mecanismo que alguns
criticos ressaltam o carater “pedagdgico” das olmasgjinais/periféricas.

Para Chartier, a representacdo envolve disputa guoter e dominacéao.
Chimamanda Adichie, em seu discurso sobre “O patighistéria Gnica”, ja afirmava que
“poder é a habilidade de n&o s6 contar a hist@iaudra pessoa, mas de fazé-la a histéria
definitiva daquela pessoa.” E acrescenta como elkerfpomece uma historia com as
flechas dos nativos americanos, e ndo com a chedasldritanicos, e vocé tem uma
histéria totalmente diferente.”

E nesse sentido que, em vez de entender a re@efentomo presenca de uma
auséncia, nas obras de literatura marginal/perdg¢lwbserva-se o estranhamento gerado
em face do discurso hegemonico, e ficamos dianfget®enca mesmo, da legitimidade em
sua plenitude. Nao é por acaso que no prélogo dedam musicas do rapper Emicida,
intituladaE agora? ouve-se a seguinte afirmagéo: “Vocé vai ser ¢ah mas tao real, que
0S caras vao achar que vocé é de mentira!”

Destaco, assim, a perspectiva privilegiada que lserga na obra de Zinho
Trindade, na medida em que, em varios de seus poemantém-se em torno da
preocupagado com a reinterpretacdo dos fatos, edpecite a relativizagdo da violéncia,
comumente atribuida a periferia.

No poema intitulado “Municéo”, que remete aos mesodiolentos e covardes da
ROTA e menciona o massacre do Carandiru, Zinhormostjudo desproporcionais sao as
“municdes” da policia — granada, fuzil, colete avar de balas —, comparadas as do povo
da favela — coragem, respeito, aperto no coragdds- do poeta — tinta, lapis, borracha e
sede por justica. Ao final do poema, 0 poeta sugema que a mesma mao que “aperta o

gatilho” também poderia “entregar um livro”.
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Da mesma forma, enfatizo aqui o tratamento diféaglocem relacdo a questdo
étnica, em outro poema de Zinho Trindade, intitol&@ual é a cor?”, 1é-se:

Quando eu era pequeno eu nao sabia
Eu ndo sabia, eu ndo sabia néo

N&o entendia a cor, qual o valor

O porqué brigar e o porqué amor

Minha m&e me chamava de mestico
A professora ja dizia moreno

A vizinha falava mulato

E o meu Pai achava tudo engracado

E minha Avo ja dizia
Negro

Entdo que cor que eu sou
Negro

E o tambor chamou
Negro

E com muito amor

Negro

Eosomé

Negro

Entéo sinta a condicéo

Sou negro, sou raga sou cor

Com a bencao dos Orixas que nos abengoou
Sou negritinho, negralha, bamba, malungo

Eu vim da Serra da Barriga e trago muito amor

Minha cultura é milenar e atravessa o tempo
Arrebentando as correntes, voando com o vento
Candomblé, quizumba, macumba, fortalecimento
Agradeco todo dia poder para o povo preto

Sou negro como Fela Kuti, Jomo Kenyatta, Mimia Aamal

Jodo Candido, Anastacia

Ganga Zumba, Zumbi, Africa Bambaataa

Mestre Irineu, Chico Rei, Elisbdo, Dandara

Solano Trindade, Mestre Assis, Aurino Bonfim (Tade, 2011, p. 45-

46).

E instigante observar os saltos temporais quelfriearealiza. Nas duas primeiras
estrofes, parte-se da infancia, que representajpatela inocéncia marcada pela negacéo —
“Eu ndosabia, emndo sabianad’ —, tempo de desconhecimento sobre seu eu e sidiaj
mas tempo marcado também pela opressao silenciesaciada na escola, em que a
professora preferia ocultar sua condicdo ao chamdel “moreno”. Esse fato é bem
marcado pelas imagens escorregadias que os velibesdi introduziam sobre ele:

“chamava mestico”, “dizia moreno”, “falava mulato”.
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Na estrofe seguinte, passa-se entdo para a makerideaqui € importante refletir
sobre o orgulho de marcar a voz da “avé”, que énqgadinal, indica o caminh®.

A prosopopeia — “o tambor chamou” - anuncia, entdioalmente, o
reconhecimento sinestésico da cor — “E 0 som égfdNeEssa estrofe é especialmente
musical; estruturada de tal forma que se adivinbatoque do tambor, que repete “negro”,
em oposi¢ao a negacgdao repetitiva da primeira estrof

ApoOs essa revelacao, o eu-lirico vislumbra a herafigcana, fazendo o caminho
de volta, primeiro, assumindo uma linhagem aindatemitorio brasileiro — “Eu vim da
Serra da Barriga” —; e depois, propondo-se a es@s/@rigens mais reconditas de sua
negritude — “Minha cultura € milenar e atravessenagpo”.

Além de fazer uso de expressdes que remetem aersmireligioso, o poema segue
relacionando varios nomes e referéncias importapéga o movimento negro, para a
cultura afro-brasileira e parahip-hop— invocando ¢ poder para o povo prétoE assim
que, em contraposi¢cao a uma historia oficial quersdra do negro apenas como escravo,
ao buscar as suas origens e comparando-se a gas*ho eu-lirico, reconhece-se como
negro, condi¢cdo na qual vai buscar toda uma corfgdinpara sua arte.

E preciso entender a producéo periférica enquagmgada por uma experiéncia
diaspdrica africana, que aqui, em funcdo do contatdretudo, com a experiéncia
europeia, foi submetida a uma ruptura. Ao lancap ohé africanismos em seus poemas,
Zinho e outros autores da periferia resgatam unrmadria sequestrada pela escravidao.

Mas longe de restringir-se a um afrocentrismo, édyivo pensar esse
procedimento por meio da filosofia da ancestrakdddl como apresentada por Eduardo
David de Oliveira. Entendendo-a para além de relagdnsanguineas ou de parentesco
simbdlico ou mitico, Oliveira propde a ancestralel@omo categoria analitica que coopera
para a producdo de sentidos e para a experiéncea (@012, p. 30). Oliveira trata a
ancestralidade como a “forma cultural africanaiagler no Brasil” (p. 39). Observe-se,
entdo, a riqueza de significacbes e reflexdes ae d poema “A nossa maneira”, de
Elizandra Souza:

Descobri que precisamos sim, a nossa maneira

aprender a aprender com a nossa historia,
temos as peles negras, que nédo séo tdo negrasasgretes que aqui tens

40 Apesar de ser bisneto de Solano Trindade, Zinloreéorra & imagem deste para registrar uma origem

que poderia significar também uma influéncia acdstmas antes, apoia-se na imagem de um ascendente
mais imediato. Sabe-se que a avé de Zinho, Raqireddde, € a responsavel por manter viva a chama da
cultura negra no seio familiar, tendo sido tambésponsavel por fundar o Teatro Popular Solano &dad

a Nacdo Kambinda de Maracatu.
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[...]

A nossa maneira

€ a busca de um jeito todo nosso de comportar,

€ uma ginga que veio sim daqui, mas ndo é a mesma
Processo em transformacéao

somos o batuque que estamos a procurar

A nossa maneira

Ainda é um papel sendo escrito, um desenho novaoegues que pintar
€ arte maconde a esculpir, a brincar de fazer vida

processo de reconstrucdo de juntar os lagos

Somos irmds e irméos do mesmo nd

[...]

A nossa maneira?

Como podemos encontrar a nossa maneira?

A nossa forga, a nossa coesao...

Como podemos ser mulheres negras, a nossa maneira?
Precisamos encontrar respostas e perguntas amassira

Nesse poema, o eu-lirico afro-brasileiro parecodgeaa com um Outro africano —
provavelmente mog¢ambicano, em funcdo da menc¢atearaconde — tendo este como
referéncia, reconhecendo seu legado, mas recordedambém as diferencas que o
tempo, a distancia e a histéria impuseram. A masfitexdo que se faz no poema — de que
“precisamos encontrar respostas e perguntas a maswira — € feita por Oliveira, quando
afirma que “somos africanos ao nosso modo, o gseregala uma singularidade Unica
[...]. Somos Africanos, mas de um jeito possivedrgs no Brasil” (2012, p. 38-39). O
procedimento de relocalizacdo da Africa em terrasileiras estabelece uma ética e um
sentimento de pertencimento a uma comunidade itgsr@o ativismo.

Ao mesmo tempo que a ancestralidade reconhecero @fuicano e uma ligagao
visceral com ele, ela atualiza sua forma cultu#akim é que no poema, o eu-lirico afirma:
“é uma ginga que veio sim daqui, mas nao é a mésgthraesso em transformacao”.

E instigante que o poema mencione a arte macorglequesculpir, brinca de fazer
vida. Assim como na origem desta arte estatuaté @snito de que a primeira méae —
aguela que gera — foi esculpida em uma arvoreebeecentdo a vida, segundo Oliveira, “a
ancestralidade, na perspectiva da experiénciaaafijcé uma filosofia que, como todas as
outras, produz mundos”. Ao se traduzir uma exper@éem outra, cria-se um novo mundo.
E esse novo mundo em gestagdo que vemos saltaedwmple Elizandra Souza.

Nos poemas analisados brevemente aqui, tratasdenfm da busca por um mundo
inclusivo e multirreferencial, ciente de que, nggala disputa pelo real, a realidade € um
conjunto de experiéncias que disputam seu sigdilicknfim, para a leitura da producao
literaria marginal/periférica ligada dop-hop € importante considerar que ser capaz de

reescrever sua historia esta intimamente ligadooagpromisso com sua origem negra e
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periférica. Nesse sentido, a critica precisa tambarer o esforco abstrato de se
deslocalizar e se relocalizar ndo apenas espacigme socialmente, mas também
corporalmente, para ler tais textos em outras basesergando ndo o que, de forma
condicionada, se quer ver, mas a profundidade daegta sendo dito sob formas de dizer

gue escapam ao universalismo e ao colonialismoetiiat.
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